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Dal momento in cui la mente dell’ uomo 
■seppe innalzarsi ad una vita intellettiva su¬ 
periore di contemplazione, s’intuì, quantun¬ 
que ancor troppo vagamente, l’importanza che 
doveva assumere l’arte nel mondo umano e 
sociale; e questo che è un problema non an¬ 
cor ben definito e risoluto dall’ ingegno mo¬ 
derno, affaticò le menti dei primi pensatori 
.nella ricerca affannosa di nuove leggi e di 
nuovi rapporti. Ma in quei primi tentativi, ati- 


(1) Mi sono proposto in questo saggio di e- 
saminare, nell’evoluzione delle teorie estetiche, 
il concetto dell’ importanza dell’arte nella so¬ 
cietà. L’ esposizione delle diverse teorie si li¬ 
mita perciò soltanto a quelle parti necessarie 
a spiegare la mia tesi 
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cora vaghi ed incerti, la questione non fu 
posta precisamente negli stessi termini in cui 
oggi si trova; si tentò allora, indagando la 
natura del bello, di pervenire a spiegarne 
c giustificarne la manifestazione nell’ opera 
d’arte, e, quasi incoscientemente, si dovette 
toccare la questione dell’importanza di que¬ 
sta manifestazione artistica nella società. — 
Spettava ai tempi nuovissimi della scienza po¬ 
sitiva di scoprire ed affermare scientificamente 
le relazioni dell’individuo colla società, della 
società col mondo , stabilire i rapporti di 
cause e di efletti, e considerare le manifesta¬ 
zioni sociali come frutti della stessa energia, 
e per ciò alla stregua degli stessi criteri. E’ 
allora che la questione assume un altro a- 
spctto; non è più l’esame e l’indagine delle 
leggi del bello che s’impone alle menti: que¬ 
sta passa in seconda linea; ma le leggi della 
produzione dell’opera d’arte e l’influenza di 
essa nella società che l’ha prodotta. La scienza 
positiva cominciava a portare i suoi frutti, e, 
quantunque questa nuova tendenza non fosse 
ancora pervenuta al grado di teoria , nondi¬ 
meno era entrata nello spirito di tutti, sic¬ 
ché, quando il Taine inaugurò genialmente 
il suo metodo critico positivo , non fece che 
sanzionare colla scienza un mutamento che 
già era nella mente c nella coscienza degli 
uomini nuovi. 




La questione però, imperfettamente riso¬ 
luta dal Taine, non poteva restare nella con¬ 
dizione in cui da lui fu lasciata. Il Taine, nella 
sua ossessione del metodo, si limitò rigorosa- 
mente a spiegare le condizioni essenziali all’ o- 
rigine e all’esistenza dell’opera d’arte, c ap¬ 
pena considerò l’importanza sociale dell’opera 
stessa; si preoccupò troppo delle cause anziché 
degli effetti, c la sua opera si risolvette nella 
teoria della società, dell’epoca, del momento 
storico che crea 1 ’ artista. Un critico di lui , 
Hcnnequin (2), lo ha a questo proposito 
combattuto, ma, nella' foga della contradizio- 
nc, è caduto nell’ estrèmo opposto , ammet¬ 
tendo cioè, la teoria dell’artista che, colle sue 
opere, prepara un nuovo clima storico in cui 
gli altri volontariamente c forse inconsciamente 
vivono. L’una e l’altra, come già ebbi ad osser¬ 
vare a proposito delle teorie di Lombroso e 
Nordau sull’influenza dell’arte nella società, so¬ 
no parti di una stessa teoria. (3) Molto più 
logica, e nello stesso tempo più in armonia col 
progresso attuale della scienza, è la teoria dcl- 
1 ’ arte sociologica del Guyau; molto più re¬ 
centi , se non più logiche, la teoria dell’arte 
socialista, dell’arte scientifica, ed altre specie 


(2) Hennequin.— Critique scienliflque. 

(3) Squillace. — Zola e Nordau, Napoli 1897 








di teorie che si compendiano tutte nella su¬ 
perba frase di « arte dell’avvenire ». 

+ 

Platone esamina le diverse opinioni che al 
suo tempo, si avevano sul bello (4). Egli le 
riduce a tre e le discute per fare emergere 
la bontà c la superiorità della propria teoria - 
La prima è che « il bello consiste nella di- 
-sposizionc delle parti »; allora le parti non 
belle dovrebbero divenire belle in virtù sol¬ 
tanto della disposizione. Questa definizione è 
viziosa e incompleta perchè la disposizione è 
una condizione della bellezza, ma non la bel¬ 
lezza stessa. La seconda è che « il bello è 
1’ utile » ; ma 1’ utile non è uno scopo , 
ma il mezzo relativo al raggiungimento dello 
scopo; quindi il bello non è ciò che è utile, 
ma ciò che è utile ad uno scopo buono, cioè 
al bene. La terza è che « il bello consiste 
nel piacere che ci danno le percezioni dello 
udito c della vista »; il bello sarebbe dunque 
dato dalle sensazioni piacevoli del nostro or¬ 
ganismo, le quali, essendo ad esso utili perchè 
piacevoli, sono il bene. Ma qui si ritornereb¬ 
be alla teoria del bello utile o del bello causa 
del bene. 

Platone non ammette nessuna di queste teo¬ 
rie, quantunque sembri ammettere la seconda, 


(4) Platone. — Ippia o del bello. 




— 13 — 


secondo cui il bollo produce il bene. Ma , 
egli dice, posto che il bello ed il bene non 
sono identici e che esiste fra loro un rapporto 
di causalità, la causa dev’ essere il bene ed 
effetto il bello. Il concetto di Platone è dun¬ 
que supremamente morale ed ideale; il bello 
è un'idea, è un riflesso di un’ideale divino, c. 
non vi è altra bellezza che quella del bene , 
cioè la bellezza morale. 

A Platone si contrappone Aristotele, che fa 
consistere il bello nell’armonia e nell’ordine 
delle parti II concetto è puramente estetico, 
c in seguito concorrerà , come vedremo , a 
completare altre teorie , non a crearne di 
nuove. 

La teoria platonica invece, sotto forme più 
o meno variate, si riproduce dai primi tempi 
fino alla metà di questo secolo. Comincia 
Plotino (an. 205-270 di Cristo) uno dei capi 
della scuola neo platonica: egli segue le teo¬ 
rie di Platone (5) e combatte Aristotele; an¬ 
che per lui il bello è il bene. Ed anche San- 
t’Agostino informa la sua breve estetica alla 
teoria del filosofo greco, e, conciliandola colle 
dottrine aristoteliche , rende la formola più 
completa: l’essenza del bello è il bene, la mo¬ 
rale, l’unità, cioè Dio; ma sue condizioni es- 


(5) Plotino. — De pulchritudine. 
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scnziali sono l’ordine e la disposizione armo¬ 
nica delle parti. 

4- 

Lc ricerche sul bello e sull’ arte furono 
quasi completamente trascurate dalla scola¬ 
stica ed è solo nei principii del secolo deci- 
mottavo che, col risorgere della filosofia spi¬ 
ritualistica in Germania, coll’eccletismo fran¬ 
cese c coll’evoluzione della scuola scozzese , 
si ripigliano le indagini c le dispute estetiche, 
le quali , quantunque dovute principalmente 
allo spiritualismo, non furono del tutto tra¬ 
scurate dal sensismo , che , come vorrebbe 
qualcuno, per la sua sua stessa essenza, è im - 
potente a trattare tali questioni. E vero che 
nè Locke nè Condillac ci hanno lasciato 
scritti sul bello ma Diderot però ci ha tra¬ 
mandato un intero trattato, fórse non ottimo, 
sul bello e che é qui utile esaminare, perchè 
l’influenza della filosofia sensista è molto evi¬ 
dente nelle teorie estetiche delle scuole spi— 
ritualiste, specialmente nella scuola scozzese. 

Diderot (6j dice in breve : noi nasciamo 
colla facoltà di sentire e pensare, che ci porta 
ad esaminare, unire, comparare le nostre sen¬ 
sazioni c trovare fra di esse rapporti di con¬ 
venienza o non convenienza; quindi nascono 


(6) Diderot.—Oeuvres philosophiques et dra- 
matirjues (Traile du beau) Amsterdam, 1772. 





le idee di ordine, simmetria, proporzione, u- 
nità. Queste nozioni sono sperimentali perchè 
ci vengono tutte ed esclusivamente dai sensi: 
il bello è dato appunto dai sensi ed è « tout 
ce qui réveille eu nous l’idée de rapport ». 
Il rapporto è un’operazione della mente che 
considera un essere o una qualità, in quanto 
essi suppongono l’esistenza di un altro esse¬ 
re, di un’altra qualità. II bello dunque risul¬ 
terebbe dal paragone di un oggetto con un 
altro , di una sensazione con un’ altra sensa¬ 
zione, c si chiama bello l’oggetto o la sen • 
sazionc che ci dà più piacere 11 bello dun¬ 
que per la filosofia sensista, è il piacere. 

+ 

In Germania Leibnitz, Wolf e Baumgartcn 
dissero che « il bello è la perfezione », ren¬ 
dendo più oscuro invece di spiegarlo, il con¬ 
cetto di bello. Ad ogni modo spetta a Baum- 
garten (7) il merito di aver dato principio 
ad una vera scienza del bello che egli chiamò 
estetica. 

Ma colui clic comunicò un forte impulso 
a questi studii, quantunque dal lato pratico 
senza alcun risultato, fu Emanuele Kant, che 
diede vita ad una scuola estetica tedesca, fi¬ 
gli definì il vero carattere dei sentimenti 
estetici c li esaminò nei rapporti e nelle ma- 


( 7 ) Baumgarten. — Sul bello 1750 . 
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nifestazioni dei diversi caratteri nazionali (8). 
Per Kant il bello nell’arte è un semplice giuoco 
delle nostre facoltà rappresentative che non 
porta all’utile, perchè il bello e l’utile sono 
due clementi separati e contradittorii. Per 
Kant dunque, l’arte si riduce ad un giuoco 
che dà piacere ma non utilità, quindi è eser¬ 
cizio e manifestazione essenzialmente sogget¬ 
tiva c senza la minima importanza sociale. 
Questa teoria segue anche Schiller, ed a que¬ 
sta stessa teoria è pervenuta la scuola evolu¬ 
zionista inglese, che, come si rileva da Spen¬ 
cer, crede che scopo dell’arte sia di conside¬ 
rare la realtà come uno spettacolo, gli oggetti 
reali come imagini di essi stessi, le funzioni 
della vita come se fossero un giuoco della 
imaginazione. 

Schelling mostra di dare presso a poco lo 
stesso significato all’ arte quando definisce il 
bello « l’infinito espresso col finito », e così 
pure Hegel (9) quando dice che « il bello è 
l’apparenza sensata dell’idea », che il bello è 
il principio di ogni verità, l’identità assoluta 
del concreto e dell’astratto, e che l’arte segna 
per l’uomo un primo passo verso la piena co 
scienza dell’assoluto. 


(8) Kaut Considerazioni sul sentimento del 
sublime e del bello. Trad. it. Napoli 182l> 
scritto nel 1771. 

(9) Hegel.— Èsthetique. 
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La metafisica tedesca troppo alta ci astratta 
per scendere a confondersi nella vita reale e 
sociale , dal punto di vista della importanza 
dell’opera d’arte nella società, non si discosta 
dalla teoria ideale di Platone , più o meno 
modificata. Per Platone scopo dell’ opera di 
arte, manifestazione del bello, era il bene, la 
idea morale; per la scuola tedesca è la rap¬ 
presentazione sublimata di un’idea, la sublime 
assonanza dello spirito colle cose, che mira 
all’identità c all’unità. Tutti e due sono scopi 
privi di esplicazione c di risultato pratico, c 
si riducono ad affermare che l'arte è scopo 
a sè stessa, ma che in questo scopo però, deve 
tener di mira il bene e il morale. 

+ 

Contemporanea alla scuola tedesca si svol¬ 
ge la teoria della scuola scozzese , la quale, 
sebbene nella sua essenza e nella sua evolu¬ 
zione posteriore si mostri con indirizzo spic¬ 
catamente spiritualista, pure risente qua e là, 
specialmente nei principii, dell’influenza della 
filosofia sensista che l’aveva di poco prece¬ 
duta, e da cui essa logicamente discende. Il 
rappresentante più eccellente di questo nuovo 
indirizzo è 1 Hutchcson , il quale, secondo il 
Cousin (io), ha il merito di essere stato il 


(10) Cousin. — Philosophie écossaise , Paris 
1853, 3 a ed. 
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primo ad esaminare con metodo analitico c 
cor criteri scientifici l’idea del bello (ili. 
Secondo Hutcheson l’idea del bello è un’idea 
semplice e primitiva, che non viene d i sensi 
nè dalla ragione c che deve essere riferita ad 
una facoltà particolare in noi esistente, che è 
il sentimento del bello. 11 bello poi è diffe¬ 
rente dall’utile e consiste nel rapporto della 
varietà all’unità, ciò che è evidentemente una 
influenza della filosofia sensista di Locke, da 
cui Hutcheson, troppo prossimo discendente, 
non poteva andare immune. Hutcheson ha 
fatto un passo sui scnsisti mettendo il senti¬ 
mento al disopra della sensazione, però è an¬ 
cora al disotto della filosofia eclettica spiri¬ 
tualista , che riconosce un’ influenza suprema 
della ragione nella percezione dell’ idea del 
bello. 

Continuatore della filosofia di Hutcheson 
fu il Reid, anche scozzese , che però portò 
una elevatezza ed originalità di vedute nello 
svolgimento successivo delle teorie da lui se¬ 
guite, da farle notevolmente migliorare e pro¬ 
gredire. Egli approfittò dei numerosi scritti 
sorti dall’opera di Hutcheson, ed anche del 
trattato del filosofo inglese Burcke (12) da 

(11) Hutcheson.—Recherches sur la beauté, 
1725. 

(12) Burcke—Recherches sur 1’ origine de 
nos idées du beau et du sublime, 1757. 





) 


— ig¬ 


eili, secondo uno scrittore, prese la distinzione 
tra bello c sublime, come più tardi poi fece 
lo stesso Kant. Reid (13) accetta da Hutche- 
son 1 idea che il bello stia nel rapporto di 
varietà ed unità, ma, pel primo fra i moderni, 
ritorna all’idea platonica per cui tutte le bel¬ 
lezze sono dirette c si compendiano nella bcl- 
czza morale. 

Reid perciò fa un passo su Hutchcson per¬ 
chè, ammettendo la ragione come forza su¬ 
prema che dà l’idea del bello , la colloca al 
disopra del sentimento. 

Queste nuove indagini estetiche contribuiro¬ 
no a rendere più completa c concludente la 
teoria di Hutcheson, ancora imperfetta; ma a 
•questo punto la teoria di Reid si fermò e 
non fu più suscettibile di evoluzione almeno 
presso la scuola scozzese. Fra i più eminenti 
•discepoli suoi nominiamoBcattic.il quale lui 
sviluppato con eloquenza la teoria di Reid ( 14), 
ma manca di originalità c perciò non vi ha 
aggiunto niente di nuovo. Le opere di Ge¬ 
rard (15) e di Campbell (16', contemporanei 
■di Beattie, c quella di Dugald-Stewart (17) 

(13) Reid — Dn goCit. 

(14) Beattie — Essai sur la poesie, la musi- 
•que ecc. ecc., 1776. 

(15) Gerard — Sur le Goùt et sur le Genie. 

(16) Campbell—Philosophie de la réthorique. 

(17) Dugald-Stewart —Essai sur le beau, 
1810. 
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suo continuatore, sono informate agli stessi 
principii. 

L’espressione più progredita della estetica 
scozzese riducendosi a quella della teoria plato¬ 
nica, evidentemente non fa fare un sol passo,, 
neppur limitatissimo, alla teoria dell’importanza 
della arte nella società, che resterà ancora per 
qualche tempo insoluta , tino a che cioè, la 
scuola francese eclettica spiritualista non avià 
anch’essa potato il suo contributo, per quanto 
tenue ed inutile, delle sue metafisiche ricer¬ 
che, e fino a che la reazione positivista dello 
spiritualismo non avrà introdotto nuovi e pia 
potenti clementi per la concezione materiali¬ 
stica e scientifica del mondo sociale. 

Quella che io chiamo scuola francese per 
contrapporla o metterla d’accordo colle altre 
scuole estetiche scozzese c tedesca, comincia 
con Jouffroy e Cousin, perchè fu con essi che 
gli studii di estetica presero nuovo vigore, c 
mantennero sempre un costante indirizzo spic¬ 
cato, tino a che durò il dominio della loro fi¬ 
losofia. Resta perciò esclusa la teoria dei sen¬ 
sati francesi, cioè il Diderot, da me già esposta;, 
ed anche Montesquieu che scrisse sul bello 
prima di Kant, c da cui questi prese qualche 
idea; come pure Crouzas (18) che , se non 

(18; Crouzas — Traité du beau, Amsterdam,. 
1712 . 
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altro, ebbe il merito di essere uno dei primi 
a scrivere di estetica, ripigliando quel genere 
di studii dopo tanti e tanti anni di oblio Non 
posso però tacere del padre André (19), che 
ha importanza in quanto fu uno dei primi 
scrittori di estetica, quando questa ritornò in 
onore, e perché, come si rileva dalla prefa¬ 
zione alla sua opera e dal giudizio di Dide¬ 
rot (20), aveva fino a quel tempo , meglio 
degli altri approfondita quella materia. 

Il padre André comincia a fare distinzioni 
sul bello, il quale può essere considerato nello 
spirito e nella materia, c si ha il bello sensi¬ 
bile e il bello intelligibile, ma l’uno e l’altro 
non possono essere conosciuti che dalla ra¬ 
gione. Questo è il risultato a cui è pervenuta 
pure la scuola scozzese con Rcid. I mezzi 
per conoscere il bello sensibile sono i sensi 
della vista e dell’udito, le cui sensazioni sono 
percepite da una ragione attenta alle idee che 
riceve per mezzo dei sensi; il bello intelligi¬ 
bile, alla sua volta, è conosciuto da una ra¬ 
gione attenta alle idee di puro spirito. Il fine 
'dell’arte è quello di eccitare, coll’opera arti¬ 
stica, nell’animo i movimenti più capaci a ra- 


(19) André —Essai sur le beau, 1741. Trad. 
' it. 1833. 

(20) Diderot — Traité du beau, Amsterdam 
1772. 
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pire tutte le sue facoltà cd elevarci all’amore 
del bello supremo. 

Siamo con ciò arrivati alla scuola francese 
eclettica spiritualista che imperò in Francia 
per più di mezzo secolo con Royer-Collard, 
con Jouffroy, e specialmente, con Vittorio Cou- 
sin. Non è qui il caso di fare degli apprez¬ 
zamenti su quell’indirizzo filosofico, su cui tutti 
i moderni, ed anche il Taine, hanno gettato 
il discredito ed il ridicolo , d’altra parte ab¬ 
bastanza meritato. Io mi limiterò soltanto a 
dire, che essi si compiacciono di discendere 
da Platone c da Descartes, le cui idee, almeno 
in fatto di estetica, ripetono, con poco o nes¬ 
suno miglioramento (21). 

Jouffroy ripete quasi testualmente la defi¬ 
nizione di Schelling, soltanto, ciò che per il 
tedesco era l’infinito e il finito, per lui è lo 
invisibile ed il visibile. Colui però che ha 
fatto una trattazione larga e completa della 
teoria dell’arte, è Victor Cousin (22), il*qua- 
le, imitando Platone in tutta la tcoiia, vuole 
imitarlo anche nel metodo della trattazione , 
ed anche egli, prima di giungere ad esporre 
la propria teoria, sente il bisogno di dimostrare 
false tutte le altre allora esistenti. 

(gl) Piatone op. cit. — Krantz — Essai sur 
l’Esietique de Descartes. 

(gg) cousin — Du vrai, dubeau, du bien. ^4 
Ed. Paris, 1880. 
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Il bello, secondo la filosofia sensista, è il 
piacevole, ma l’esperienza ci mostra che non 
tutte le cose piacevoli sono belle, e che, fra 
le cose, le più piacevoli non sono sempre le 
più belle. Inoltre la sensazione piacevole o 
dolorosa, essendoci portata dai nostri sensi , 
deve variare secondo lo stato sano o malato 
dell’organismo, e si ridurrebbe il concetto del 
bello ad una impressione soggettiva c varia¬ 
bile; l’idea del bello invece appartiene alla 
nostra ragione ed è assoluta, eguale per tutti 
gli uomini pensanti. Quindi 1 ’ idea del bello 
è un’idea speciale, semplice come il sentimento 
del bello, che i sensisti riducono al desiderio; 
ma il desiderio nasce da un bisogno ed ap¬ 
partiene ai sensi; il sentimento del bello na¬ 
sce dalla contemplazione artistica e si rivolge 
all’anima II bello secondo un’ altra filosofia 
sensista, è l’utile ; l’esperienza dimostra che 
non tutto ciò che è utile è sempre bello, nè 
tutto ciò che è bello, è sempre utile; 1’ utile 
dunque è assolutamente differente dal bello, 
lungi dall’esserne il fondamento. Altre teorie 
riducono il bello all’armonia, all’ordine , alla 
proporzione, alla disposizione; ma queste sono 
tutte teorie che nel bello trovano anzitutto 
l’unità; ma, secondo Cousin, il bello è com¬ 
posto di due clementi contrarii ed egualmente 
necessarii, cioè l'unità e la varietà. 

L’uomo poi è dotato non solo della facoltà 
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dì conoscere ed ammirare il bello, ma anche 
di riprodurlo col mezzo dell’ arte, che è la 
riproduzione libera del bello, nel senso che 
noi non lo riproduciamo come è in natura , 
ma come la nostra immaginazione ce lo rap¬ 
presenta. Questa imitazione della natura biso¬ 
gna intenderla cosi : ogni oggetto materiale, 
per quanto bello, è difettoso in qualche parte; 
tutto ciò che è reale, è imperfetto; le diverse 
parti componenti il bello sono sparse e di¬ 
vise ; saperle trovare, scegliere, ordinare, rap¬ 
presentare, plasmare secondo un tipo , uno 
ideale, cioè secondo certe regole immutabili, 
è la forza, la missione dell’artista. Lo scopo 
di questa nuova creazione dell’ artista deve 
essere il bello morale, perchè il bello fisico 
si trova in natura, e 1’ arte deve servirsi di 
questo per rivolgersi direttamente alla sor¬ 
gente delle emozioni profonde, cioè mo¬ 
rali. L’ artista è animato dal sentimento del 
bello, che, colla sua opera, vuol comunicare 
agli altri, e questo sentimento puro e disin¬ 
teressato, è un nobile alleato del sentimento 
morale c religioso, ma sono questi tutti sen¬ 
timenti indipendenti. La vera missione della 
arte dunque è di dare alla realtà della natura 
un carattere misterioso, che si rivolge alla 
immaginazione e all’anima, l’invola alla real¬ 
tà , la trasporta nelle regioni sconosciute, ed 
eleva l’anima verso l’infinito, che è « le terme 



•commun où l’àme aspiro sur les isles de l’i- 
magination corame de la raison, par le chemin 
da sublime et du beau, corame par celui du 
vrai et du bien. L’ émotion que produit le 
beau, tourne l’àrae de ce còte ; c’ est cette 
■émotion bicnfaisante que l’art procure à l’hu- 
manité » (23). 

Gauckler rileva che Cousin quasi prescinde 
dallo spirito umano, facendo consistere il bello 
solo nell’unità e nella varietà, c cita, come 
più concludente, la definizione di Pictet, (24) 
sebbene non completa, secondo cui il bello è 
1’ armonia delle idee e della forma, nell’ e- 
spressione sensibile delle idee, senza scopo di 
utile. 

Da ultimo Gauckler stesso dà la sua deft- 
fìnizionc (25), e per lui il belio è la manife¬ 
stazione vera dell’unità di Dio con fenomeni 
sensibili, e Gauckler per vero intende l’utile, 
il giusto, il bene. 

Così finisce il dominio dello spiritualismo, 
■che, se potè a qualcuno sembrare più adatto 
ad indagare sulla natura del bello, si è rive¬ 
lato assolutamente insufficiente a dare una 


(23) Cousin — Da vrai ecc. 

(24) Pictet — Du beau dans Ja nature , Kart 
et la poésie. 

(25) Gauckler —Le beau et son histoire. Pa¬ 
ris, 1873. 
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soluzione ragionevole alla questione pratica 
dell’importanza dell’opera d’arte nella società. 

+ 

La teoria della scuola tedesca, e più spe¬ 
cialmente quella di Kant e di Schiller , tu 
ripresa in tempi recenti , ma trasformata, in 
armonia col senso pratico che caratterizza le 
concezioni moderne. Fu Herbert Spencer che, 
applicando i suoi concetti dell’ evoluzione al¬ 
l’arte, ha riconosciuto come più vera e mi¬ 
gliore la teoria della scuola tedesca , e, mo¬ 
tivandola e definendola scientificamente, ne ha 
fatto una completa teoria scientifica. 

11 principio da cui parte H. Spencer è che 
l’emozione estetica è sempre in opposizione 
coll’utile c non deriva dal bisogno e dal de¬ 
siderio. E perciò che egli è d’accordo con E- 
merson nel pensare che ciò che la natura crea 
per supplire ad un bisogno, in seguito , es¬ 
sendo inutile, serve ad uso di ornamento, cioè 
all’arte. Spencer applica questo principio ai 
progressi dell’umanità, e nelle istituzioni, nelle 
credenze, nei costumi, cerca di scoprire que¬ 
sta evoluzione che fa nascere il bello da ciò 
che fu puramente utile. Per Spencer insomma 
l’utile diviene il bello, quando cessa di essere 
utile. L’arte quindi s’ispirerà al passato quando 
vuole essere interessante esteticamente, ed egli 
spiega questo fatto studiando il processo per 
cui l’utile diviene oggetto di ornamento, e 





quindi di bellezza. «Une conditimi nécessaire 
de toute beauté, egli dice, c’est le contraste. 
Pour obtenir un effet esthétique, il faut met— 
tre à cóté l’un de l’autre de la lumière et de 
l’ombre, des couleurs éclatants et des sombres, 
une surface accidcntée et uuc piane... C est 
eu vertu du contrasto qu’elles font avec nos 
fa^ons de vivre à nous, que Ics anciennes fa- 
cons ont pour nous de l’intérèt, et un air roma- 
nesque » (26). Perchè ogni società umana ha 
proprie istituzioni, costumi, credenze, che con 
essa periscono, almeno in quella forma, e la 
società ventura segna una ditferenza fra le 
cose del passato c quelle del presente; queste 
sono a noi familiari e non possono risve¬ 
gliarci che delle idee comuni, quelle « com- 
mencent à prendrc un air poétique , et elle 
devicunent propres à un ròlc dccoratif ». 

Questa è la spiegazione evoluzionista del¬ 
l’arte, che, psicologicamente e fisiologicamente, 
ci dà la vera natura dei sentimenti e delle 
emozioni estetiche. Tutte le attività che noi 
chiamiamo giuoco, si possono assimilare alle 
attività estetiche per questo punto di con¬ 
tatto, che cioè, nè l’uno nè l’altra servono in 
modo diretto all’utilità della vita umana. Le 


(26) Spencer — Essais de morale, de Science 
et d’éstheti {ue. Trad. francese. Voi. I, Gap. IV. 
L’utile et le beau. 
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energie corporali, le facoltà intellettuali, hanno 
per fine, prossimo o lontano , di mantenere 
l’equilibrio organico dell’individuo, o almeno 
della specie. Mentre le azioni primitive delle 
nostre facoltà mentali e corporali ci rappor¬ 
tano a fini prossimi, che implicano anche fini 
ulteriori, le azioni delle facoltà del giuoco ed 
estetiche hanno soltanto dei fini prossimi. 
« De l’action primitive d’une faculté il résulte 
un plaisir normal immédiat, plus le mantien 
ou l’accroisscment de l’aptitude qui sont dus 
à l’exercice, plus Paccomplissement de la fin 
objectivc ou la satisfaction du besoin ». (27) 
Ma dall’azione secondaria di una facoltà, ma¬ 
nifestata col giuoco e coll’estetica, non risulta 
che il piacere immediato, più l’accrescimento 
dell’attitudine prodotta dall’esercizio, ma non 
la soddisfazione del bisogno o il rao-o-mnoi- 
mento di un fine. 

Negli esseri inferiori tutte le forze servono 
soltanto per le funzioni più essenziali alla 
vita; ma in quelli superiori , e specialmente 
nell’uomo, le facoltà più numerose c più po¬ 
tenti, oltre a servire alle esigenze dei bisogni 
essenziali della vita, hanno un residuo di for- 


(27) Spencer—Principes de psyeologie. Trad. 
-frane. Ribot e Espinas, Voi. It°, Cap. IX 0 . Sen- 
timents esthétique. 
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za, che, per le circostanze diverse, molte volte, 
anzi quasi sempre , resta inoperosa. Per la 
legge naturale per cui gli organi delle facolià 
mentali, per mancanza di esercizio acquistano 
maggior forza ed eccitabilità all’ azione , ne 
deriva, che, non eccitati direttamente, gli, 
organi entrano in attività in via correlativa c 
secondaria, e quindi non hanno un’ attività 
reale, ma simulata. E quest’attività simulata 
è appunto il giuoco , che è un esercizio su¬ 
perfluo c senza scopo delle nostre facoltà, c 
la psicologia insegna come queste facoltà 
sieno quasi sempre le facoltà più importanti 
dell'organismo. Ora il carattere estetico di un 
sentimento è in ragione inversa delle funzioni 
utili alla vita, quindi questo sentimento è un 
giuoco, cioè un’applicazione senza scopo di 
attività mentale. Anzi questo criterio è con¬ 
dizione essenziale per stabilire il carattere este¬ 
tico delle sensazioni, che sta principalmente ed 
esclusivamente in ciò, che esse non debbono 
aver per fine il bene o l’utile, insomma uno 
scopo utile alla vita. 

+ 

Alla distanza di venti secoli, e dopo essere 
passate per tante menti e per tante discus¬ 
sioni, le teorie estetiche ci si mostrano , a 
quest’epoca, presso che immutate. E’ sempre 
il bene, il morale, l’ideale della teoria piato- 









nica, che diviene, volta a volta, l’unità di San- 
t’Agostino, la sensazione piacevole dei sen- 
sisti che, essendo utile all’organismo, ha per 
scopo ultimo il bene ; l’infinito , 1’ assoluto 
della scuola tedesca; la bellezza morale della 
scuola scozzese , e l’elevazione dell’ anima 
verso il mistero dell’ infinito, della scuola 
francese. 

Certamente la scuola evoluzionista inglese, 
come quella che, da tante elucubrazioni meta¬ 
fisiche e filosofiche, seppe trarre l’idea per la 
costituzione di una teoria praticamente scien¬ 
tifica, dovrebbe essere considerata come una 
evoluzione progressiva nella storia delle teorie 
estetiche; ma i suoi risultati, per quanto ba¬ 
sati su dati scientifici , sono perfettamente 
identici nella sostanza alle teorie precedente¬ 
mente esaminate, perchè, riduccndo l’arte ad 
un semplice giuoco delle nostre facoltà rap¬ 
presentative, mostra di non riconoscerle quella 
importanza sociale, che è il punto di vista di 
questo esame. 

Fatta questa dovuta ri.-erva , rimane senza 
dubbio notevole questo fatto di cristallizza¬ 
zione di idee, che si deve spiegare solo colla 
mancanza di un’evoluzione potente e illumi¬ 
nata della scienza estetica, per troppo tempo 
negletta, e colle teorie filosofiche, fino a poco 
tempo fa dominanti, i cui principii non po- 



tevano comprendere ed ammettere 1’ impor¬ 
tanza e il significato dell’arte, considerata co¬ 
me un giuoco di menti oziose c passatempo 
di ricchi, e non come una manifestazione cd 
una forza di quella medesima società umana 
da cui emanava la stessa filosofia. 



























L'arte Sociale 


Precursori : Giuseppe Massini — Victor Hu¬ 
go — Teoria scientifica positiva : Ippolito 
Taine. 









Fu in quel contrasto epico di armi c di 
idee che aveva per mèta generosa il risorgi¬ 
mento della nazione, quando i nostri patriotti 
pensatori ed artisti , piegarono la parola a 
strumento di lotta, che in Italia si pervenne ad 
intuire nettamente il posto che all’arte com¬ 
peteva nella società. Certo tale momento sto¬ 
rico ebbe questa influenza, ma esso non fu che 
la causa immediata ed efficiente di questo rin¬ 
novamento letterario ed estetico, perchè an¬ 
eli esso , fatta la debita parte al sentimento 
popolare, trova la sua vera ragione nella ri¬ 
voluzione degli spiriti e delle idee inaugurata 
fin dal secolo scorso, e che ebbe per sua ma¬ 
nifestazione culminante la rivoluzione francese 
, per contraccolpo, il romanticismo. 
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In nessun paese meglio che in Italia , per 
le sue condizioni politiche e sociali , poteva 
sorgere un pensatore artista che avesse saputo 
interpetrare le tendenze artistiche dell’ epoca 
e bandirla con parola di profeta inspirato a 
tutta la società civile. E questi, ognuno lo sa, 
fu Giuseppe Mazzini, che nel riguardo arti¬ 
stico è oggi tanto trascurato, certamente per¬ 
chè in lui la figura del pensatore politico ha 
quasi nascosta ed annientata quella del lette¬ 
rato, ed anche perchè le teorie artistiche da 
lui bandite sono in questi ultimi tempi arri¬ 
vate ad un ben maggiore sviluppo per opera 
di scrittori competenti e profondi. 

La teoria artistica del Mazzini parte dal 
principio che lo spirito umano aspira all’in¬ 
finito e all’assoluto, perchè tale è la sua na¬ 
tura ; la realtà dunque non può appagare i 
suoi bisogni, le sue aspirazioni; la bellezza fi¬ 
sica è subordinata all’idea morale che suscita; 
il senso ha importanza solo in quanto tra¬ 
smette l’energia che fa sorgere le sensazioni 
dell’anima. La bellezza fisica perciò non esi¬ 
ste per sé, ma solo in quanto risveglia idee 
di bello morale, e noi non ammiriamo la na¬ 
tura per sè, ma pel bello morale che nella 
nostra anima sveglia. — L’anima dunque non 
riconosce che un solo bello, cioè il morale, e 
questo dev’essere l’oggetto unico del l’arte. — 
La materia offre i mezzi per raggiungerlo « e 




— 37 — 


1 ’ artista colle sue opere non fa che riunire 
mettere in armonia i principii universali del 
bello morale sparso in tutto il creato... An¬ 
che il bello ha la sua scala, ed é come quella 
di Giacobbe, di cui il primo grado è in terra? 
l’ultimo in cielo (i) ». 

L’essenz.i dell’arte dunque non è il sensibile? 
ma il morale , che alla sua volta non è che 
un mezzo per raggiungere il bene, cioè , l’u¬ 
tile, « sicché il bello è il veicolo della verità- 
la molla principale della virtù , 1* anello di 
congiunzióne tra il bene c il vero » (2). — 
L’arte coll’ispirare la virtù, che è l’anima della 
società, influisce potentemente sul progresso 
della civiltà. •— 11 vero è uno c domina tutte 
quante le manifestazioni della vita. Ad ogni 
stadio dell’educazione dell’ umanità o di una 
sola nazione presiede un pensiero che rappre¬ 
senta il grado di progresso da compiersi e 
tutte le manifestazioni sociali debbono espri¬ 
mere e promuovere quel pensiero. All’ arte 
che è pure essa una manifestazione sociale 
spetta quindi questa missione, la quale in 
pratica è esercitata dal letterato , che per la 
sua cultura e i mezzi di facile comunicazione, 
è in grado più di ogni altro, di esercitare que- 


(1) Mazzini — Dio, l’uomo, le lettere — Gi 
nevra 1840. 

(2) Mazzini op. cit. 
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stazione sociale ed umana, perchè le belle 
lettere , specialmente le amene , possono per 
la loro accessibilità alle menti mediocri, ope¬ 
rare sulla società. — La letteratura dunque è 
nesso e non fine ; e missione speciale del¬ 
l’arte è spronare gli uomini a tradurre il 
pensiero in azione. « Suprema condizione del' 
l’arte è integrare il pensiero dell’Epoca nella 
Nazione e nell’Umanità; poi tradurlo per sim¬ 
boli e per immagini e trovargli forme che 
suscitino la vita del core, della fantasia, del¬ 
l’amore, a immedesimarselo, a far sì che trion¬ 
fi. » (3). — L’arte dunque, secondo Mazzini, 
non dev’essere imitazione della natura , per¬ 
chè 1’ arte non imita , ma interpetra , cerca 
l’idea che è nel simbolo e presenta il simbolo 
in modo che si scorga l'idea; non dev’essere 
senza alcuno scopo , cioè 1’ arte per 1’ arte , 
perchè allora rompe ogni vincolo coll’Univer¬ 
so di cui non è che una parte ed una mani- 
nifestazionc. — « E P arte non è la fantasia, 
il capriccio di un individuo; è la grande vo¬ 
ce del mondo e di Dio raccolta da un’anima 
eletta e versata agli uomini in armonia... L’ar¬ 
te non è un fenomeno sconnesso, isolato, ine - 
splicabile; essa vive della vita dell’ Universo’ 


(.3) Mazzini — Opere edite e inedite — (Ed. 
Daeiii — Milano 18(53,) —Volume II; Parte Let¬ 
teraria. 
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e con essa si accosta d’epoca in epoca a Dio. 
Da quella vita collettiva essa trae la sua po¬ 
tenza sulle anime, la smarrirebbe staccando¬ 
sene. » (4). 

Questa la teoria di estetica e di arte dc-> 
Mazzini, le cui basi, qui come nelle sue dot 
trine politiche e religiose , sono sempre Dio 
e la religione cristiana. Per lui tutto si ridu¬ 
ce all’unità, e nell’unità 1’ armonia che con¬ 
cilia e che comprende tutto, l’invisibile e il 
visibile : è qui evidente la sua derivazione 
dalle scuole spiritualiste allora imperanti nel¬ 
l’estetica, specialmente dalla scuola francese. 
Non è questo del resto il punto nuovo delle 
sue dottrine. — Egli trasportò 1 ’ arte dal do¬ 
minio dell’estetica pura, di un sol tratto nella 
filosofia pratica della vita, ed il suo merito 
più grande sta nell’avere pel primo compre¬ 
so e dimostrato che « qualunque particolare 
tendenza si manifesti nelle lettere e negli 
scrittori di un popolo, è quasi sempre riflesso 
di un’opinione diffusa, espressione di un voto 
segreto che affatica gran parte della società »,- 
e nell’ avere altamente proclamato che « le 
basi della letteratura non possono essere du¬ 
revoli se non appoggiandole alle tendenze u- 
niversali del secolo » (5). 


(4) Mazzini — Opere ecc. ecc. — 1. c. 

(5) Mazzini — Opere ecc. ecc —I. c. 
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Fu solo in questo apostolato o ebbe degli 
emuli ? Egli almeno non lo credeva, perchè 
colui che in Francia , più coll’esempio che 
colle teorie, proclamava questi nuovi veri , 
non fu, e forse non poteva essere, da lui ben 
compreso, come non fu compreso dagli altri 
suoi contemporanei; voglio parlare di Victor 
Hugo. A questo proposito il Mazzini dice 
esplicitamente, in modo da non lasciare dub¬ 
bio sulle sue intenzioni e sulle sue opinioni, così: 
« Il campo dei novatori romantici cominciò 
coll’ annunzio di un assoluto rinnovamento 
della letteratura, seguì con alcuni concetti ab¬ 
bastanza importanti, ma puramente negativi, 
e conchiusc col porre in seggio nella dottrina 
l’arte per l’arte, la sensazione c il caso , sa- 
grificando il fine alla forma; bastarono a que- 
sta progressione sei anni , dittatore Victor 
Plugo, il cui primo editto fu la prefazione al 
Cromwell del 1827 (6) ». 

Dunque per Mazzini, V. Hugo, lungi dal- 
1’ essere un apostolo della nuova dottrina è 
addirittura il capo della scuola opposta. La 
prefazione al Cromwell che, non solo secon¬ 
do Mazzini, ma anche per altri, è un procla¬ 
ma della nuova teoria dell’Hugo , forse con¬ 
siderata in sè, senza aver riguardo al tempo 


(6) Mazzini — Opere ecc. ecc. — Voi 4 0 
pag. 159. 



ed alle condizioni in cui fu scritta e allo scopo 
principale che si propose, può dar ragione al 
Mazzini, perchè 1 ’ Hugo mette come fine al¬ 
l’arte , semplicemente « resusciter s’il fait de 
l’histoire, créer s’il fait de la poesie ». Tutto 
si ridurrebbe ad una funzione immaginativa 
o rappresentativa col solo scopo di dare una 
soddisfazione al nostro spirito , un’ illusione 
alla nostra mente. Certamente le prime ope¬ 
re dell’Hugo di una certa importanza (7J, quan¬ 
tunque già contenessero qualche idea storica 
c sociale, per il loro carattere predominante 
di componimenti estetici poterono in appa¬ 
renza dar ragione alla formula, poi affermata 
nella prefazione al Cromwell; ma non bisogna 
trascurare nell’evoluzione artistica dell’ Hugo 
un fatto importante che spiega e dà ragione 
di tutta la sua opera e la mette nella sua 
vera luce. 

Comparve V. Hugo quando la lingua, spe¬ 
cialmente poetica, in Francia si era mummi¬ 
ficata in forme vecchie stereotipate che più 
non potevano rispondere alle esigenze e all’e¬ 
spressione del moderno pensiero; la sua parte 
nel mondo letterario era già nettamente de¬ 
lineata nella sua mente, « capì che il nuovo 
non avrebbe mai avuto ragione sul vecchio 
se non si arricchiva e non si fortificava nei. 


(7) Hugo — Odes et Ballades — 1822. 






primi elementi costitutivi di ogni letteratura, 
e che era anzitutto questione di lingua , di 
stile, di metrica e magari di grammatica (8) ». 

I primi suoi scritti perciò furono una rive¬ 
lazione potente che produsse una vera rivo¬ 
luzione letteraria, e se il cenacolo artistico , 
che , affascinato dalla sua esuberante fantasia 
e dal suo potente genio, sorse intorno a lui 
fu incapace di seguirlo nella sua futura evolu¬ 
zione e rimase quale rappresentante di una for¬ 
inola vuota ed inutile, ciò non si deve attri¬ 
buire certamente a lui. A questo periodo ap¬ 
partiene la prefazione al Cromwel su cui gli 
avversari dcll’Hugo hanno basato le loro ar¬ 
gomentazioni. 

Io credo anzi che l’Hugo abbia avuto anche 
tin dal principio della sua opera letteraria 
l’idea dell’utilità e deirimportanza sociale del¬ 
l’opera d’arte, e che quelli scritti in cui sem¬ 
bra glorificare 1’ arte per sé stessa , siano di 
concetto puramente estetico appunto per non 
deviare, anche per poco, l’attenzione da quella 
che in essi doveva rappresentare l’idea prin¬ 
cipale, anzi .esclusivamente predominante, dalla 
questione cioè di lingua e di stile. 

L’ evoluzione artistica di Victor Hugo è 
chiara: egli mostra la sua vera personalità nel 


(8) Panzacchi — V. Hugo — saggio criiico — 
Milano 1885. 
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iS22 colla pubblicazione delle Odcs et Ballades, 
e in quello stesso anno egli scriveva: « Con- 
vaincu que tout écrivain, dans quelque sphère 
qui s excrce son esprit, doit avoir pour objet 
principal d'ètre utile, et cspérant qu’ unc in- 
tcntion honorablc lui ferait pardonner la te¬ 
mente de scs essais, il a tenté de solemniser 
quelques-uns de ceux des principaux souve¬ 
nir de notre époque qui peuvent ètre des 
lecons pour les sociètés futures » (9) — Que¬ 
sta mi pare una concezione sociale dell’arte ; 
ma se ciò non basta si può vedere ancora il 
suo pensiero più chiaramente espresso nella 
prefazione ad un’ altra edizione della stessa 
opera del 1824. « Il est reconnu que chaque 
litteraturc s’empreint plus ou moins profon- 
dément du ciel, des moeurs, de l’histoire du 
peuple dont elle est l’expression... Chacun d’eux 
(grandi scrittori) a exprimée et a fecondòe l’c- 
spi it publique dans son pays et dans son temps... 
II doit marcher (lo scrittore) devant les pcu- 
ples comme une lumière et leur montrcr le 
chemin. J 1 doit les ramener à tous les grands 
principcs d’ordre, de morale et d’ honneur ... 

Il se rappcllera toujours ce que ses prédéces- 


(9) Hugo —Oeuvres coraplòtes—Paris 1881_ 

(Odes et Ballades) Prefazione alla 2 a ed. del 
1822 . 
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seurs ont trop oublié, que lui aussi il a une 
réligion et une patrie (io) ». 

Se questo passo fosse scritto in italiano si 
potrebbe attribuire, per le idee , senza alcuna 
riserva, al Mazzini. E qui faccio notare che 
questo passo fu scritto nel 1824, cioè tre an¬ 
ni prima del 1827, data famosa della famosis¬ 
sima prefazione al Cromwell. Il Mazzini pro¬ 
babilmente non aveva conoscenza di questi 
allori scritti perchè in questo caso avrebbe 
tutt’al più potuto pigliare V. Hugo in con¬ 
traddizione, ma mai avrebbe pensato ad attri¬ 
buirgli così recisamente la paternità della 
forinola l’arte per l’arte. Ma non basta; dopo 
il 1824 ed anche dopo il 1827 l’Hugo non ci 
nasconde il suo pensiero sulFimportanza che 
egli credeva avere lo scrittore c 1’ opera sua 
nella società, e, già presidente dell’Accademia, 
rivolgendosi ai letterati, esclama : « Vous étes 
les instruments vivauts, Ics chefs visibles d’un 
pouvoir spirituel retoutablect libre. Pour n’ou- 
blier jamais quelle est votre responsabilité, 
n’oubliez jamais quelle est votre influence.... 
La pensée nr est qu’un soufflé, mais ce souf¬ 
flé remue le monde.. En l'état où sont au- 
jourd’hui les esprits, le lcttré dolt sa sympa- 
tie à tous les maloises individucls, sa pensée, 


(10) Idem — Prefazione del 1824. 
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à tous ]es problèmcs sociaux , son respect à 
toutes les enigmes religicuses (n) ». 

Potrei ancora spigolare nelle opere di V. 
Hugo c troverei argomenti ben più validi e 
dichiarazioni, se è possibile, anche più espli¬ 
cite, per mostrare come la mia opinione sia 
inoppugnabile, avendo a base documenti così 
irrefutabili. Ma giacché si tratta di confutare 
l’opinione contraria, che non è solo del Maz¬ 
zini, ma di tutti i contemporanei e di molti 
anche dei nostri giorni., credo conveniente 
chiamare in mio appoggio l’opinione di qual¬ 
che scrittore. 

« Il avait fait (scrive un suo biografo) (12) de 
la politique dès son enfance. Lui-mème a 
dit (13) qu’il avait été jeté à seize ans dans 
le monde littéraire par dcs passions politi— 
ques. Depuis ses prcmières odes, tous ses li- 
vres s’étaient plus ou moins mélés à la vie 
publique; ce lui mème qui paraissait le plus 
indiftérent et le plus absorbé dans 1’ art , les 
Orìentales , etait un oeuvre d’ à-propos et 
avait combattu pour 1’ indépendance de la 
Grèce. Il avait toujours été de moins en 
moins pour l’art égoiste. » 

(11) Hugo — Oeuvres complètes —(Actes et 
paroles) Réponse a S. M. Girardin. 

(12) Victor Hugo — raconté par un témoin 
de sa vie — Paris. 1863 — Voi. 2° pagine 479- 
480. 

(13) Préface de Marion de Lorme, 
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li Barrili chiama l’opera di V. Hugo edi¬ 
lizio poetico , filosofico e civile, e mostra ve¬ 
ramente di comprendere appieno l'opera di V. 
Hugo là dove conclude : « Fu un poeta, un 
pensatore,un veggente che volle dir tutto nella 
frase, rinnovare tutti i generi nell’ arte, espri¬ 
mere tutti gli accenti della passione, animare 
del suo fuoco tutte le idee del suo tempo (14) ». 

Ed anche il Guyau (15) parlando delle in¬ 
troduzioni delle idee filosofiche e sociali nella 
poesia, ciò che è uno dei tratti caratteristici 
della nostra epoca , rileva il carattere della 
poesia dell’ Hugo,• anzi fa di più mettendo¬ 
si, senza saperlo , dal punto di vista assolu¬ 
tamente opposto a quello del Mazzini, e con¬ 
sidera V. Hugo come il primo che intuì que¬ 
sta importanza sociale dell’ arte , almeno in 
Francia. « Avcc Hugo , dice il Guyau , la 
poesie devient vraiment sociale en ce qu’elle 
résumé et refléte les pcnsées et sentiments 
d’une société tout entrére et sur toutes cho- 
ses ». Non si può forse estrarre dalle opere 
dell’Hugo una dottrina metafisica , morale e 
sociale, ma è incontestabile eh’ egli non fu 
solo un « immaginatif , cornine on le répùte 


(14) Barrili — V. Hugo — discorso — Mila¬ 
no 1885 — pag. 17-18. 

(15) Guyau — L’art au point de vue socio- 
logique — Paris 1888 — pag. 190. 
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sans cesse: c’ était un penseur » , perchè se 
V. Hugo può sembrare un sognatore per 
la sovrabbondanza delle parole , l’esuberan¬ 
za delle immagini , ha nondimeno espres¬ 
so o divinato delle idee che sono patrimo¬ 
nio dell’ umanità. E dopo avere esaminato 
dal suo punto di vista le opere dell’Hu- 
go, conclude che egli aveva una missione 
nella sua arte c che il fondo della sua mo¬ 
rale sociale si può riassumere in questa for¬ 
inola: « identité de la fraternité et de la ju- 
stice », finisce con queste parole : « on a 
comparé Hugo a une force de la nature, cn 
raison de sa puissance d’ imagination ; mais 
c’était plutót encore un force de 1’ humaui- 
té (16) ». In quest’ultima frase è compendia¬ 
ta tutta l’opera e la figura dell’Hugo che in¬ 
vano si potrà tentare di mutare. 

Questo dicono gli scrittori e ad essi molti 
se ne potrebbero aggiungere se non si mi¬ 
nacciasse di continuare all’ infinito. Del re¬ 
sto, senza chiamare in appoggio le opinioni 
e gli studii altrui, basterebbe dare uno sguar- . 
do più che sommario alle vicende della vita 
artistica c politica di V. Hugo. La storia 
della proibizione di Marion De Lorme , di 
Le roi s'amuse (1832) e dei tumulti destati 
dalla rappresentazione dello Hernani (1830) 


(16) Guyau — Op. cit. 
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sono indizi! sufficienti del pensiero politico 
e sociale in essi rilevato dalla censura. Non 
parlo poi dell’ultimo periodo della ^ sua vita 
(dopo il 1848) in cui la sua attività fu quasi 
completamente assorbita dalla vita pubblica 
del suo paese, e le opere di questo periodo 
sono quasi tutte di soggetto esclusivamente 
politico, ad esempio, Napoléon le petit { 1852} 

e Les Cliàtiments ('853). 

Questa è la conclusione: gli effetti della 
nuova filosofia quantunque ancora troppo va¬ 
gamente accennata, ma che era però nello 
spirito della nuova generazione, si mostrano 
contemporaneamente in Francia e in Italia. 1 
precursori principali di questa che possiamo 
chiamare teoria dell’arte sociale furono Giu¬ 
seppe Mazzini in Italia, Victor Hugo in Francia. 

+ 

In Italia , passato il periodo di rivolgi¬ 
menti nazionali e di guerre civili, furono tra¬ 
scurate anche le questioni letterarie che ave¬ 
vano rappresentato fino allora le questioni 
politiche e sociali, c ci contentammo di se¬ 
guire, più o meno, la nuova scuola critica po¬ 
sitiva, che doveva necessariamente sorgere 
in Francia, dove l’influenza della filosofia po 
sitiva era cosi immediata e cosi potente sulle 

menti. . . 

E fu appunto un francese, Ippolito Taine, 




49 — 


che diede forma e sostanza scientifica alla 
teoria dell’arte sociale. 

Secondo il Taine, ricomponendo il milieu 
sociale in cui sorse e si sviluppò un dato pe¬ 
riodo artistico, si arriverà a spiegare le cau¬ 
se, l’evoluzione, lo splendore e la decadenza 
di un arte in quel dato periodo, e si perver. 
rà a definire la natura e vedere le condizio- 
ui di esistenza di ogni arte. 

Questa è l’estetica del Taine , la quale , 
come egli stesso dice, « est moderne, et dif— 
fère de l’ancienne en ce qu’ elle est hysto- 
rique et non dogmatique , c’ est - à - dire 
en ce qu’elle n’impose pas de préccptes, mais 
qu’elle constate des lois» (17). Per l’estetica 
antica tutto si riduceva alla definizione del 
bello, che era, volta a volta, o 1’ espressione 
dell’idea morale, dell’invisibile ; o delle pas¬ 
sioni umane; l’estetica moderna considera in 
generale le opere umane , e in particolare le 
opere d’arte, come fatti e prodotti umani e 
sociali di cui bisogna soltanto rilevare i ca¬ 
ratteri c cercare le cause. 

Le basi perciò delia critica artistica del Tai¬ 
ne si trovano nella faculté maitresse che è il 
concetto di « un’unica legge da cui son mi¬ 
surate e prodotte tutte le facoltà di un ingc- 


(17) Taine — Philosophie de l’art — 3 a Ed. 
Paris 1881 — Voi. l.°. 
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gno o di un’anima », concetto che si va sempre 
più allargando nell’applicazione, perchè dallo 
studio di un ingegno si sale al gruppo di in¬ 
gegni analoghi, e così più avanti fino a rile¬ 
vare un indirizzo di una scuola e di un’epo¬ 
ca. Questo è un fattore personale , perchè il 
suo studio è concentrato sulla persona e sul¬ 
l’ingegno dell’artista , ma vi sono poi anche 
i fattori collettivi che comprendono 1’ esame 
della rafóa, dell’ ambiente, e del momento 
storico , il quale ultimo, secondo l’Hennequin, 
è un’applicazione più larga ed uno studio 
più profondo del concetto del milieu social. 

Il Taine poi, coerente alla definizione della 
sua estetica moderna, evita il definire il bello 
esplicitamente, ma un biografo critico di lui (18) 
ha trovato, e lo dimostra con un ragionamento 
abbastanza convincente, che egli in sostanza 
ha sul bello una teoria metafisica. Il De Mar- 
gerie dice: il bello è l’armonia e l’espressione 
nell’ unità che è la perfezione assoluta, cioè 
Dio ; e questi due caratteri o condizioni del 
bello sono due in apparenza, ma nel loro pro¬ 
fondo significato si riducono ad uno. Questa 
teoria è contenuta tutta nella formola: « la 
beautè d’une chose créé , c’ est la manifesta¬ 


ne) Margerie — H. Taine — Paris 1894—fiag. 
293 e segg. 







tion en elle d 'un principe qui lui est supé- 
rieur » Il Taine nel suo « caractère domina- 
teur » dell’opera d’arte ha voluto significare 
l’idea morale che, trasparendo di sotto la for¬ 
ma sensibile, dà ad essa nello stesso tempo la 
espressione e l’armonia. 

E questa idea morale che, almeno nelle o- 
pere più mature del Taine, compare evidente, 
è stata anche rilevata da un altro dei suoi 
pochi biografi e critici importanti, il Barzel- 
lotti (19), il quale dice che il Taine, volendo 
spiegare la produzione e l’esistenza dell’opera 
d’arte colle leggi naturali dell’ambiente e del¬ 
l’eredità, considera la morale come una fina¬ 
lità della natura , perchè ispirando l’arte , la 
solleva verso forme superiori che non sono 
date dalla realtà puramente sensibile, ma dalla 
realtà « contemplata dall’ alto delle esigenze 
saperiori del nostro spirito. » Perciò secondo 
il Taine il valore d’un’opera letteraria si mi¬ 
sura dal prestarsi che essa fa, più o meno, a 
servir da segno dello stato morale che 1’ ha 
prodotta. 

Ciò che però qui più importa è la que¬ 
stione della riproduzione del bello per mezzo 
dell’ingegno dell’uomo, questione toccata per 
la prima volta, ma lasciata presso che insoluta 
dal Cousin , e che ora il Taine affronta ri- 


(19) Barzellotti— I. Taine — Roma 1893. 
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solutamente (20). Egli, dopo un esame e com¬ 
parazione delle opere d’arte e delle idee ar¬ 
tistiche dei maggiori ingegni, conclude che 
l’arte è imitazione della natura , ma imme¬ 
diata c diretta, e deve limitarsi solo ad alcu¬ 
ne parti dell’ oggetto , perchè se dovesse e- 
stendersi a tutto, si avrebbe un’opera non in¬ 
tellettuale ma meccanica. Questa limitazione 
all’assoluta ed esatta imitazione della natura 
é data dal criterio dei « rapports et dépen¬ 
dances mutuelles des partics; » in un’opera di 
arte, cioè, non bisogna riprodurre il lato sen¬ 
sibile c materiale dell’oggetto, ma la sua strut¬ 
tura, la sua composizione, il suo modo di a- 
gire, cioè « sa logique intérieure ou exterieu- 
re ». Lo studio poi dei rapporti c delle loro 
dipendenze ha lo scopo di fare risaltare nel- 
1 ’ oggetto un carattere essenziale , e quindi i 
rapporti possono , anzi debbono , a tale fine 
essere alterati. Così si raggiunge completa¬ 
mente lo scopo dell’ arte che è quello « de 
manifester quclque caractèrc csscnticl, partent 
quelquc idée importante , plus clairement et 
plus complètement que ne le font les objets 
réels. » 

Quale sarà l’importanza sociale dell’ opera 
d’arte così concepita? Il Taine nella sua este- 


(20) Taine — Op. cit. 
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tica (21) dice che quando l'umanità arriva al 
suo massimo grado di sviluppo intellettuale 
si rivolge alla scienza che dà ragione dei pro¬ 
blemi che più interessano il nostro spirito , 
spiegando le cause e le leggi fondamentali 
del mondo c della vita. Ma la scienza si c- 
sprime in formole aride e astratte , inaccessi¬ 
bili alla generalità delle menti. L’arte volga¬ 
rizza e manifesta a tutti i veri della scienza 
in un modo sensibile rivolgendosi non solo 
alla ragione, ma anche ai sensi ed al cuore. 

Questo dice il Taine , secondo cui l’arte 
sarebbe un’ ausiliaria della scienza nella sua 
opera supremamente umana ; ma egli stesso 
poi nell’applicazione pratica delle sue teorie 
non si é attenuto sempre all’arida e rigorosa 
sua legge. Infatti il Barzellotti interpetrando 
il concetto del Taine a questo riguardo dice: 
egli « ha avuto anima e mente di capire co¬ 
me la scienza, che ci dà solo gli elementi ge¬ 
nerali e comuni dei fatti e delle cose , non 
viene nello studio dello spirito umano a ren¬ 
dercene tutto il vero, se non è compenetrata 
con l’arte che intuisce il particolare, 1 ’ indi¬ 
viduale, ciò che sfugge all’analisi e all’astra¬ 
zione ». (22) 


(21) Taine op. cit. 

(22) Barzellotti op. cit, 
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V arte che apparisce , nell’ enunciazio¬ 
ne teorica del Taine, come serva della scien¬ 
za, qui, nel Barzellotti, ne diviene 1 ’ alleata, 
e più innanzi, nello stesso, diviene alla sua 
volta supcriore alla scienza. « Qui sta la su¬ 
periorità dell’arte, egli dice, se sia grande e 
vera, sulla scienza pura, quanto al compren¬ 
dere la vita, il carattere, i sentimenti umani. 
Si può esser certi infatti che nessuno specia¬ 
lista, nessuno scienziato , nello stretto senso 
della parola, arriverà mai a scoprire una di 
quelle grandi verità della coscienza c dello 
ordine morale, che finora sono state trovate 
tutte dai fondatori di religioni, dai metafisici 
sommi, dai poeti, dagli scrittori ecc. ». (23) 

Non è qui il caso di discutere su queste 
affermazioni che hanno la loro parte di vero 
e di falso; osservo soltanto che il Taine non 
ha voluto andare tanto oltre, e si è limitato 
soltanto a rilevare la funzione che 1’ opera di 
arte esercita nella società, senza troppo pre¬ 
occuparsi della sua posizione rispetto alla 
scienza e senza spingersi ad indagare nel lon¬ 
tano avvenire. 

Questo è stato il compito degli scrittori 
venturi i quali hanno mostrato come , par¬ 
tendo dallo stesso punto , si possa giungere 
ad affermare due teorie assolutamente oppo- 


(23) Barzellotti op. cit. 
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ste, quali sono quelle dell’arte sociologica e 
quella dell’arte che è destinata a scomparire 
dalla società, in un avvenire più o meno fu¬ 
turo. La prima spinge al suo massimo 1 ’ im¬ 
portanza e la funzione sociale dell’ arte ; la 
altra, pur riconoscendone la funzione che in 
questa epoca esercita , ne preconizza la fine 
prodotta dal predominio che la scienza, cioè 
le facoltà razionali della mente umana , ac¬ 
quisterà completamente sull’ arte , cioè sulle 
facoltà fantastiche ed immaginative. 










L'arte sociologica (i). 


(1) Guyau—L’art au point de vue sociologi- 
que — 3 a Ed. Paris. 1895. 














L’ evoluzione delle teorie sull’ importanza 
sociale dell’arte fa ancora un altro passo no¬ 
tevole coll’ abbandono del positivismo del 
Taine per la sociologia del Guyau. Mentre il 
Taine considerava l’arte come una manife¬ 
stazione della società e si limitava a rilevare 
la importanza della sua funzione sociale, il 
Guyau, pur conservando gli stessi criterii ri¬ 
guardo allo scopo dell’ arte, che anche in lui 
è la funzione sociale, ne differisce nello stu¬ 
dio dell’origine c dell’essenza. Egli considera 
tutte le diverse manifestazioni sociali come 
energie varie in apparenza,ma non nell’essenza, 
e che per vie diverse mirano tutte allo scopo, 
che è quello della sinergia sociale, cioè riu¬ 
nione di tutte le forze individuali verso un 
solo e medesimo scopo sociale. 

Così la morale, la religione, la metafisica 
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ed in ultimo l’arte, non sono che energie so¬ 
ciali che , nate dalla stessa essenza, mirano 
tutte insieme, per vie diverse, allo scopo di 
far esistere la vita sociale. Ma la morale, la 
metafisica da sole, poiché non rappresentano 
che una comunione di idee o di volontà, non 
possono realizzare l’unione sociale per la quale 
si richiede una comunione di sensazioni e di 
sentimenti, i quali per loro natura sono atti 
a produrre una simpatia sociale, che è il mezzo 
unico e veramente potente che può assicurare 
la sinergia sociale. 

Questo è Io scopo e la funzione dell’arte 
secondo il Guyau ed è questo il punto di 
vista da cui mi sono proposto di esaminare la 
teoria dell’arte sociologica. 

La sensazione nella coscienza si esplica e 
costituisce 1 ’ emozione estetica. La coscienza 
è anch’essa una società, un’ armonia dei fe¬ 
nomeni , degli stati diversi elementari della 
coscienza, forse anche delle coscienze cellu¬ 
lari, dalle cui vibrazioni simpatiche e solidali 
viene prodotta la coscienza generale. Il bello 
è il piacevole che favorisce e facilita la mas¬ 
sima solidarietà e sociabilità di tutti gli ele¬ 
menti della nostra coscienza e per tutte le 
parti del nostro organismo. Il bello è in¬ 
somma « un agréable plus complexe et plus 
conscient, plus intellectucl et plus volontai- 
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re ». (2) L’utile non s’identifica col bello 
se non quando contiene 1’ elemento intellet¬ 
tuale e non puramente sensibile. 

Come la solidarietà e la simpatia delle di¬ 
verse parti dell’organismo individuale costi¬ 
tuiscono il primo grado dell’ emozione este¬ 
tica, così la solidarietà sociale e la simpatia 
universale è il principio dell’emozione estetica 
più complessa e più alta. Non vi è insomma 
per Gnyau un’ emozione estetica senza una 
emozione simpatica. 

Poiché l’emozione estetica si riduce in Gu- 
yan ad una « stimulation generale et collcctive 
de la vie sous toutes ses formes conscientes », 
egli definisce l’arte: « un ensemble méthodi- 
que de moyens pour produire cette simula- 
tion générale et armonieuse de la vie con¬ 
sciente qui constitue le senti ment du beau (3)» 

Il Guyau dopo aver così definito l’arte e 
indagato le sue origini, ne esamina l’obbietto 
e affronta la questione dell’ estrinsecazione 
dell’emozione artistica nell’opera d’arte. 

L’oggetto dell’ arte è di imitare la vita c 
più specialmente la vita collettiva, collo scopo 
di farci simpatizzare con altre vite, e produrre 
così un’ emozione di carattere sociale. Questo 
è l’oggetto più alto della vera e grande arte. 


( 2 ) Guyau — op. cit. 

( 3 ) Guyau — op. cit. 
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L arte poi per essere la vera espressione 
della vita deve cercare di produrre sensazioni 
piacevoli e fenomeni di « induction psycolo- 
gique », che mirino cioè a suscitare senti¬ 
menti più complessi di natura sociale, come 
ad esempio , la simpatia , la pietà ecc. per i 
personaggi rappresentati. 

In questa rappresentazione della vita, l’arte 
deve obbedire a due ordini di leggi: quelle 
che regolano in noi « les rapports de uos re- 
présentations subjcctives », criterii cioè pri¬ 
mitivi c fondamentali, dati dal più elementare 
senso artistico, come, ad esempio, riproduzione 
della realtà senza falsarla, ecc.; quelle che re¬ 
golano « Ics conditions objectives », le con¬ 
dizioni cioè in cui è possibile e si produce 
la vita, in altri termini, la psicologia indivi¬ 
duale che l’autore esercita nello studio della 
vita delle sue creazioni. 

1 11 Guyau cerca principalmente nell’ opera 
d’arte l’espressione, che è appunto ciò che 
colla sua forza ed influenza rende possibile il 
raggiungimento dello scopo dell’arte. Il bello 
non è una pura questione di forma e di sen¬ 
sazione ma principalmente di espressione, 
espressione della realtà della vita sociale : il 
vero artista deve vedere e sentire le cose non 
come artista, ma come uomo, come essere so¬ 
ciale e socievole. 

Questa vita che deve trasparire di sotto la 



forma dell’opera d’arte, dev’essere l’espressione 
di idee, di sentimenti, di volontà: Videa che 
è la condizione necessaria all’ esistenza della 
parola e della frase, la quale senza di quella 
sarebbe vuota e banale; i sentimenti che ani¬ 
mano e dominano ogni vita e che sono il 
risultato più complesso dell’ organismo indi¬ 
viduale; la volontà che è la ragione e il giudi¬ 
zio che sa cercare i fatti significativi ed espres¬ 
sivi della vita e condensarli nel più breve 
tempo e spazio, perchè 1’ arte dev’essere una 
« condensation de la réalité » una « vie con- 
centrèe ». 

Ma non basta , e il Guyau va ancora più 
oltre nell’esplicazione del suo concetto. L’arte 
per lui non resta solamente un insieme di 
fatti significativi ed espressivi della vita so¬ 
ciale, ma essa è prima di tutto un insieme di 
mezzi suggestivi: la grande, la vera arte per 
Guyau è 1 ’ arte che evoca, che suggestiona: 

« ce qu’il dit emprunte souvent sa principal 
valcur à ce qu’ il ne dit pas, mais suggère, 
fait penser et sentir (4) ». 

Lo scopo ultimo dell’ arte , dunque , è di 
provocare la simpatia, e la prima condizione 
per destare tale sentimento è che il personag- 
rappresentato sia vivo e sia animato da sen¬ 
timenti che noi possiamo comprendere e che 


(4) Guyau — op. cit. 







sieno in noi stessi potenti. Così, ad esempio, 
noi possiamo ammirare un personaggio che 
pel suo carattere ci ripugni, quando dimostri 
anche nel male un’ energia , un’ attività che 
ci rivela una grande intensità di vita. 

Ma la vita è 1 ’ individualità, quindi non si 
simpatizza che con ciò che è o sembra indi¬ 
viduale. E ciò è confermato dall'arte di tutti 
i tempi colla creazione dei tipi, che sono in¬ 
dividui reali e simbolici ad un tempo, rappre¬ 
sentazione individuale e tipica di un comples¬ 
so di vizii e di virtù umane, di un uomo di 
un’ epoca in una data società: essi riassumono 
quel che v’ è di più generale nel carattere u- 
mano: sono quindi universali e sociali, e per¬ 
ciò duraturi. U arte dunque deve dare alle 
sue creazioni il marchio dell’ individualità 
perchè consegua il suo grande e precipuo 
scopo, e la formula in cui può racchiudersi 
con un’ ultima frase tutta la teoria del Guyau, 
considerata nelle sue linee essenziali, è, secon¬ 
do me: la grande arte è il inesco che dalla 
simpatia individuale c’ innalza alla simpatia, 
sociale. 

"ir 

Anche il Guyau non può nella sua opera 
esimersi di affrontare e risolvere secondo il 
suo punto di vista la questione del genio in 
rapporto alla società. E naturalmente comin- 
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eia dal criticare la teoria del Taine, conte la 
prima che fu formulata su tale argomento , 
ponendola a riscontro della teoria dell’Henne- 
quin , che è addirittura 1 ’ opposta. Non è il 
caso qui di riprendere tale questione già da 
me lungamente trattata (5) e risoluta, senza 
saperlo , nello stesso senso del Guyau. Pel 
Guyau il genio artistico non è quello del Tai¬ 
ne, cioè prodotto della società, nè quello del- 
P Hennequin , cioè creatore dell’epoca e del 
suo clima storico , ma è un potere di socia¬ 
bilità, e i suoi Caratteri sono la potenza del- 
1 immaginazione e quelli del sentimento della 
simpatia c della sociabilità. Ha il genio la 
facoltà di sdoppiarsi e immedesimarsi nella 
propria epoca perdendo così la personalità vol¬ 
gare e acquistandone una più alta e più su¬ 
blime; ha cioè, come gli scienziati avevano già 
da molto tempo dimostrato, la facoltà della 
doppia personalità, il genio e la società han¬ 
no un’ azione reciproca. 

Osserverò da ultimo, e soltanto in via in¬ 
cidentale, che le teorie del Guyau poi , ap¬ 
plicate alla critica d’ arte, portano alla critica 
estetica, ed alla sola critica delle bellezze, che 
il Brunetière, secondo me con ragione, ha 
chiamato sterile. 


(5) Squillace— Zola e Nordau. Cap. 1 ° Napoli 

1897 ed anche V. il 1° Cap. di questo saggio. 







Nella storia delle teorie estetiche quale è 
il vero posto che occupa il Guyau? 

Il Boirac distingue nell’ estetica tre epoche: 
estetica dell’ideale ( Platone ) ; estetica delle 
peicezioni (Kant); estetica fondata sul princi¬ 
pio della simpatia sociale (Guyau). 

Il Fouillée ( 6 ) invece crede più esatta la 
distinzione delle tre epoche in metafisica, psi¬ 
cologica e fisiologica, e sociologica. 

La differenza fra queste due classificazioni 
è soltanto di nomi e non mi sembrano certo 
perfette, perchè se esse comprendono le teo¬ 
rie estetiche da Platone e Aristotele fino alla 
scuola scozzese, tedesca, inglese ed ecclettica 
spiritualista , fanno poi un passaggio troppo 
rapido ed ingiustificato alla teoria sociologica 
del Guyau, ponendola subito dopo le teorie 
di Kant e di Spencer. Il Fouillée anzi crede che 
questa teoria del Guyau sia una reazione vera 
e propria alle teorie della scuola tedesca ed 
inglese, pei chè, dopo avere accennato a quelle 
soggiunge . « Tel était 1 ’ etat de la question 
quand parurent d’abord, Ics Problèmes de l’e¬ 
st hé tigne contemporaine , puis VArt au point 
de vue sociologique ». Ma il Taine pel Boirac 

(6) Nota a piè dell’ Introduzione da lui scrit¬ 
ta al libro del Guyau. L’art au point de vue so- 
cwlogique . 

(7) Fouilliie 1. c. 
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e il Fouillée quando ha esistito ? Certamente 
egli non intuì l’arte sociologica fondata sulla 
simpatia sociale che mira alla sinergia , ma 
fu lui appunto che dopo le teorie estetiche 
ideali e metafisiche, per cui l’arte era scopo 
a sè stessa ed un puro giuoco delle facoltà 
rappresentative , fu lui appunto , che seppe 
concepire pel primo F arte come una mani¬ 
festazione sociale , rilevandone la influenza 
nella società, fino allora non compresa, dando 
così all’arte la prima teoria veramente scien¬ 
tifica. 

V opera del Taine può veramente conside¬ 
rarsi come una reazione alle scuole estetiche 
fino allora imperanti nell’ arte, e nello stesso 
tempo come precorritrice di questa nuova teo¬ 
ria estetica sociologica, che io non saprei con¬ 
cepire edificata su altre basi. Senza dubbio il 
Guyau ha colle sue teorie combattuto quelle 
estetiche alle sue contrarie : egli non poteva 
certo, nè doveva trascurare dottrine, che, quan¬ 
tunque antichissime , pel valore delle conse¬ 
guenze che ne trasse la scuola inglese, han¬ 
no ancora oggi una notevole importanza; ma 
sarebbe difficile ed assurdo poter concepire un 
intero edificio scientifico costruito sulla essenza 
ed importanza sociologica dell’arte senza alme¬ 
no riconoscere un’inevitabile evoluzione che 
dall’estetica pura all’arte sociologica ci doveva 
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essere e ci fu, rappresentata dalla concezione 
positiva dell’arte con funzione sociale. 

Perciò a me parve più comprensiva e quindi 
più completa la mia classificazione, basata non 
su criterii puramente estetici, ma sul criterio 
dell’importanza dell’arte nella società, e che 
comprende anch’essa tre epoche. L’epoca de 
l arte per l’arte in cui si racchiudono tutte 
le teorie idealiste, metafisiche e spiritualiste, 
in cui l’arte, più o meno diversamente con¬ 
cepita nella sua essenza, mirava sempre allo 
scopo del giuoco delle facoltà rappresentative, 
e quindi di inutilità sociale; nell’ epoca de’ 
l arte sociale, in cui dalla estetica pura si 
passò alla concezione positivista dell’arte con 
funzione sociale; nell’epoca da l’arte sociolo¬ 
gica in cui allo studio dello scopo vi si ag¬ 
giunse lo studio dell’ essenza dell’ arte dal 
punto di vista sociologico. 

In ultima analisi, la differenza tra la teoria 
dell arte sociale e dell’ arte sociologica sta in 
questo, che, mentre la prima si era limitata 
a rilevare la funzione e la importanza dell’arte 
nella società, l’altra ha cercato di spiegare le 
lagioni per cui l'arte può ed ha esercitato tale 
influenza. 

Questo è, secondo me , il vero valore e il 
significato delle teorie del Gu) r au e il posto 
che ad esse compete nell’ evoluzione delle 
teorie estetiche. 



r- 


IV. 

L’arte de l'avvenire 


Ipotesi del passato: Boscoicich , Algarotti, An- 
dres — Teoria della scuola evoluzionista 
inglese: Herbert Spencer— Eccletismo: Max 
Mordau— Teoria sociologica: I. M. Gui/au— 
Teoria socialista belga : Jules Destrce 
Scienza ed arte. 















Soltanto nei tempi modernissimi , in cui 
1 * indagine critica si è tanto assiduamente e- 
sercitata nell’esame del problema dello scopo 
dell’arte, sviscerandolo nella sua più profonda 
essenza e riguardandolo da ogni suo più na¬ 
scosto aspetto, si è sentito nascere il bisogno 
di spingere più in là lo sguardo , dal noto 
verso P ignoto, dal presente all’avvenire, dal¬ 
l’arte qual’ è oggi all’arte quale dovrebbe es¬ 
sere domani. Ecco così sorte le teorie sul- 
1 ’ arte dell’avvenire. 

Fin da tempi da noi abbastanza remoti si 
era tentato da pochi studiosi di stabilite una 
legge di progresso, più o meno metafisica ed 
empirica , da applicarsi anche alle manifesta¬ 
zioni artistiche e letterarie ; ma esse non fu¬ 
rono più che ipotesi da dilettanti, senza nes¬ 
sun valore e prive di ogni apprezzabile con¬ 
seguenza e significato. 




sua vasta c diligente opera'°’ Una 
tramandare quelle ipotesi £ ■ C1 ha Vo,uto 
sua opinione, che, sebbene ^““ gendovi la 
di semplice buon senso, è la T iZ™** 
Piu ammessi bile, almeno per quei tem'oi ' 

r*° “ i sc ::zzvz:- *• 

%u« gc „ mctriclle per spiegare „ » 

Pel Boscowich la letterati,,-, 
cammino di una curvilSZ r COn ? ^ 
scosta dalla retta ad „„ t * ' a qUa,e si 
lendo oltre c pU " t0 > vo- 

invece a discende- lnna,Za ™ - con^acia 
scendere di „u OVO P n Pm n ' Sa,ire e ndi- 
continuamente dallo" tT'T’ alternandos i 

quello di decadenza^ 0 ^ * PerfeZÌOae a 

lettmturfè'queho'dr'u ÌI . Ca ® mino ^Ua 

anche essere e S nl ? lperbo,e ^ può 

curva che va all’as w ^ qua,unc l u c altra 

«mi S »l"ed , Ji “ l ’ A,S »- 

nel farli (j pro „ cssi) P che " «pende 
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Da principio essa si serra rapidamente addosso 
all’assintoto, m.r, in progresso, corre un lun¬ 
ghissimo spazio prima di accostarvisi quanto 
è un tantino, c non arriva a toccarlo se non 
in tempo infinito ». 

L’ Andrcs , dopo aver detto che la storia 
della letteratura dimostra false le due ipotesi 
dell’Algarotti e del Boscowich, perchè i prò. 
grossi della letteratura non procedono nè per 
assintoto nè per iperbole, espone la sua opi¬ 
nione. Secondo lui l’arte va sempre verso la 
perfezione, c qui appare, sebbene non mólto 
chiaramente , 1' elemento della fede cristiana 
che l’Andres, da buon gesuita, doveva ado¬ 
perare e spiegare i fenomeni sociali, e anche 
letterarii. 

Egli dice che si è visto, che la letteratura, 
quantunque certe volte portata a grandissima 
elevatezza, pure in seguito è stata suscettibile 
di avanzamento. Ad esempio nella pittura 
« con Raffaello sembrava l’arte condotta alla 
sua perfezione; venne poi il Tiziano e le recò 
maggior bellezza nel colorito , venne il Cor¬ 
reggio c seppe trovare una finezza ed un gu¬ 
sto nel chiaroscuro, di cui non avevauo idea 
nè Raffaello , nè Tiziano. Se poi la pittura 
decadde dall’eccellenza acquistatasi, non dovrà 
attribuirsi questo decadimento all’avere voluto 
quei che vennero dopo aggiungere nuove bel¬ 
lezze c nuovi ornamenti, ma al non aver sa- 
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r° T7“ si “"“ivano rcalnicn- 
, S mbra " 3 tragedia levata al pi;,. “ 
grado del suo splendore per onera Hi r 

« Ji e R “'“i «WTffiì cercare' 
i abbellirla di nuovi ornamenti senza perciò 
macchiarla di altri difetti » (2). 

L’Andres insomma ammette che ci sieim 

nel progresso della letteratura decadenza e 

splendori, costantemente alternantisi, ma che 

mirino, come ultimo scopo, al proo TC sso con 

tinuo, alla perfezione pi , ' con ~ 

, • pei lezione, t , basandosi poi sulk 

storia delle vicende della letteratura, ammette 
ipotesi dell’assintoto, semplicemente per e- 
sp ri mere « 1’ accrescimento e la decadenza 
delle lettere; imperocché né sono mai deca 
dute a tal segno, che scancellata ne fosse 0 <mi 
iacea e spento ogni lume, onde non potes¬ 
sero venire più al basso; né, al contrario 
" ,M ‘° ‘ ho ’ che "" pi* 

asse ad ascendere; nè sarà mai da sperarsi 
che 1 progressi dei nostri posteri sicno capaci 
d giungere a quel punto, oltre il quale non 
P si possa sabre, senza pericolo manifesto 
di rovinosa caduta » (3). 

Forse il primo che dalle sue teorie sull’arte 
de presente trasse un prognostico per l’arte 
dell avvenire fu Herbert Spencer colle sue 
teorie evoluzionistc. 

(2) Andres— 0 . C. 

(3) Andres—o. C. 
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Già io ebbi occasione di esaminare la teo¬ 
ria dello Spencer in rapporto allo scopo del- 
1’ arte nella società , (4) ma qui è utile ag¬ 
giungere qualche altra considerazione. 

La definizione dell’arte dello Spencer, per 
cui il bello non è che l’utile che ha cessato 
di esser tale ed è divenuto un ornamento, e 
troppo ristretta ed esclude una gran parte 
di produzione artistica che si basa appunto 
sulla riproduzione della vita attuale. Certo il 
bello non è 1’ utile , come 1’ utile non è il 
bello , ma io sono dell’ opinione del Guyau 
che il bello e l’utile , cioè , non sempre ed 
assolutamente si debbono escludere a vicenda. 
Infatti, per ricorrere ad un esempio pedestre 
ed evidente , un’ abitazione ehe sia estetica- 
mente piacevole, cioè bella, può essere utilis¬ 
sima per le grandi comodità; e ciò certamente 
non esclude, anzi fa apprezzare maggiormen¬ 
te, il bello. Inoltre, tale sentimento del bello, 
in questo caso è un sentimento interessato, 
che proviene appunto dalla soddisfazione del¬ 
l’organismo di trovarsi nelle condizioni più 
favorevoli possibili alla sua esistenza, e quindi 
al fine della vita; lo scopo dunque è sociolo¬ 
gico. Del resto , dopo quanto ha scritto il 


(4) Cap. I.— L’arte per l’arte, di questo sag 
g'io. 




— 76 — 

Guyau in contrario alle teorie Spenceriane non 
é 11 caso di intrattenersi (5) 

, ° ra P oss iamo venire alla teoria 

C ° are sull’arte dell’avvenire.-L’arte si fon!) 
su sentimenri altruistici e sulla simpatia che 
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tmta superflue si potranno avere col ZT 
gmr progresso dell’umanità, l’avvenire de f 
l arte sarà migliore del presente. « Les a ct ' 
vi es, en generai, jouent un róle de pl us en 
P us considérable dans la vie humaine^ me 

Z? qUB , rÙV ° htÌ0 “ incera. Une economi-' 

- ion plus grande d’energie, résultante de la 
supenomé de l’organisation, aura dans lt 
n r d s effets semblables , ve 
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l’arte resta sempre un giuoco delle nostre 
attività superflue , e perciò senza importanza 
sociale. 

I criterii dello Spencer, in fatto di estetica, 
sono unilaterali, perchè mi pare che si basino 
sullo studio dell’organismo umano e più sul- 
1’ evoluzione soggettiva dcH’uomo , anziché 
sulla evoluzione di tutta la società o sui rap¬ 
porti dell’uomo e del sentimento estetico colla 
società. 

Lo stesso criterio dell’ evoluzione che allo 
Spencer fa concludere per un migliore e più 
importante avvenire dell’ arte, porge ad altri 
una soluzione del tutto opposta. E’ questa una 
teoria che io vorrei chiamare ecclettica, per¬ 
chè, mentre per spiegare l’origine e, in parte, 
l’evoluzione dell’opera d’arte, si serve dei dati 
della psicofisiologia e dell’evoluzione, come 
fa lo Spencer ; dall’altra ammette con Taine 
l’importanza attuale e la funzione sociale 
dell’arte; e, in ultimo, considerando che l’arte 
è un giuoco, e che il giuoco è più adatto e 
necessario all’ infanzia che all’età matura, ne 
pronostica una certa, se non prossima, fine. 

II rappresentante principale di questo nuo¬ 
vo indirizzo, a me pare che sia Max Nordau. 
Lo Spencer ha più riguardo allo sviluppo e 
all’evoluzione del sentimento estetico nell’or¬ 
ganismo umano , e il Nordau , invece , nella 



società ; c da qui credo derivi tutta k a-* 
lenza delle conseguenze a cui pervenJ^ 
addirittura opposte, pur p.rtend.VTf™ 0 ’ 
principii. ® 1 ste ssi 

I et giudicare dell’ importanza dell’ arte -, 
Nordau comincia dal ritenere che l a ‘Jf’ 
valuta le stngole attività a seconda feC 
che esse rendono alla totalità, c che " “ 
j CCrnÌm ento il compito più importante 
della mente umana nella società, la scienza 
dovrebbe essere la principale, se non la sóla 
-mta intellettuale degna di profonda ^ 

Ma l’arte ha una importanza in quanto essa 
può essere fo„ te di sapere; e può esser ZI 
dlVCrsl modl : co1 costringere i centri su 
perion a fermare l’attenzione sulla causi di 
lozione e sui conseguenti fenomeni, col- 

intuire e rappresentare chiaramente la parte 

sostanziale delle cose. Inoltre « l’arte è l’unico 

arlume quantunque debole e incerto che 

rischiara le oscurità dell’avvenire e ci dà per 

omeno un’idea nebulosa dei tratti e d elZ 

rattcre del nostro ulteriore sviluppo organi- 
(7) » perche « ogni adattamento vale a 
dire ogni mutamento della forma c dell’atti 
-ta degli organi, é preceduto da un’ idel di 
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un tal mutamento. Di essa devesi anzitutto 
provare la necessità e il desiderio; poi si e- 
labora il concetto dell’ idea nei centri nervosi 
superiori o supremi, e, da ultimo , 1’ organi¬ 
smo fa ogni sforzo per realizzare il concetto 
dell’ idea (8) » e questo è il suo ideale il 
■quale non è che « il concetto del futuro svi¬ 
luppo organico allo scopo di un migliore a- 
dattamento (9) ». Ora l’ideale si sviluppa 
negli individui più perfetti più presto e me¬ 
glio che nella massa, e l’artista lo rappresenta 
nella sua opera , prima che la specie possa 
realizzarlo: è in questo senso che l’arte divina 
il futuro , quantunque in modo incerto ed 
oscuro, mentre la scienza , più sicura e più 
certa, si appaga del presente. 

Scopo ultimo di quest’ arte è di servir di 
mezzo all’ umanità moderna per arrivare alla 
vita integrale, nei tempi attuali di progresso 
in cui la specializzazione e la divisione del 
lavoro hanno ridotto a puri meccanismi la 
più gran parte degli uomini civili. L’arte deve 
elevare l’uomo dalla sfera dell’ industrialismo 
in una sfera superiore, deve completarlo, ren¬ 
derlo libero ed universale, in comunione con 
tutta la specie, deve insomma far ridiventare 
1’ uomo la creatura umana « che vive della 
vita generale, che gode della terra e del cielo, 
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e di tutta la grandezza delle anime e dei cuori 
più elevati (io) ». 

Nordau nel considerare l’avvenire dell’ arte 
mi pare che distingua fra un avvenire più o 
meno prossimo e un tempo molto più lonta¬ 
no. « La funzione dell’arte nella società mo¬ 
derna e futura, egli dice, è di rendere libero 
il prigioniero del mestiere speciale e di far 
ritrovare all’essere degradato al livello di una 
piccola ruota di macchina, la sua dignità n- 
mana (n) ». 

Quanto all’avvenire più lontano egli affer¬ 
ma che l’arte è destinata a scomparire. Ma 
allora la facoltà divinatrice ed integratrice, che 
egli , come abbiamo visto , ha attribuito al¬ 
l’arte , non è per i tempi lontani ed incerti, 
ma per il presente c, tutt’al più, pel prossi¬ 
mo avvenire? Giacché egli dice che rinunzia 
a pigliare di mira un’ epoca troppo lontana , 
perchè allora potrebbe mostrare facilmente 
come in quei tempi 1 ’ arte e la letteratura 
occuperanno un piccolissimo posto nella vita 
intellettuale. « La psicologia c’ insegna che 
l’evoluzione mentale passa dall’impulso al di- 
scernimento, dall’ emozione al giudizio, dalla 
nebulosa associazione delle idee a quella re¬ 
do) Nordau—La funzione sociale de 1’ arte. 
Torino 1897, pag. 40, 44. 

fll) Nordau— La funzione sociale dell’arte, 
pag. 41. 
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golare. La foga dei pensieri viene sostituita 
dall’attenzione; l’estro dalla volontà diretta 
del raziocinio. L’osservazione vince quindi 

sempre più l’immaginazione. D’altro lato 

poi, la strada fin qui percorsa dalla civiltà 
ci dà un’ idea della sorte riservata in un av¬ 
venire molto lontano all’ arte e alla lettera¬ 
tura (r2) ». 

Conclude : 1’ arte dell’ avvenire non avrà 
torme nuove perchè esse sono dovute alla 
costituzione dell’ umano pensiero c solo con 
questo potrebbero mutare ; 1’ evoluzione ri¬ 
guarda solo 1’ esteriorità e non 1’ essenza. 
« L arte dell’avvenire non sarà romantica, né 
verista,-ne soltanto individualisti,» ma dovrà 
soddisfare, allora come adesso, le inclinazioni 
o tendenze comuni per mezzo di sensazioni 
piacevoli che son date dalla varietà, dall’im¬ 
maginazione, e soprattutto, dalla simpatia che 
deve destare il contenuto dell’opera d’arte. 

« Le opere che sanno mostrare la dignità 
e la bellezza del lavoro semplice, la vita della 
folla; le opere che sono una santificazione del 
lavoro e un’ apoteosi delle tragedie e degli 
idillii, di tutte le sensazioni , ora dolci ora 
aspre della vita generale ; quelle opere sole, 
io credo, rappresentano il tipo dclPartc futu¬ 
ra.... L arte del futuro non sarà una meschina 


<12j Nordau—Degenerazione pag. 550. 
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cappella, ma una cattedrale immensa, capace 
di contenere l’umanità tutta intera. » ( 13 ) 
Qui. come si vede , si avvicina alla teoria 
dell arte sociologica ponendo come scopo 
della vera e grande arte la simpatia sociale 
che essa dev’ essere in grado di destare col 
suo contenuto. E mentre è contrario all’opi¬ 
nione del Rénan per cui l’arte è destinata a 
scomparire, essendo a poco a poco scomparse 
le forme principali di esse , confondendo la 
forma coll’essenza che permane immutata a 
traverso gli esterni cambiamenti ; in altro 
luogo, invece, mostra di avvicinarsi allo stes¬ 
so scrittore, là dove predice, per ragioni fi¬ 
siologiche, la fine dell’arte. 

Egli pone l’arte in rapporto alla bellezza e 
al culto della bellezza, c quindi, vedendo la 
degenerazione fisica della razza, e la tendenza 
ad aumentare la forza del cervello e del si¬ 
stema nervoso a discapito del sistema musco¬ 
lare, ne deduce che l’arte non potrà più sus¬ 
sistere quando questa evoluzione sarà com¬ 
piuta, quando cioè la bellezza fisica del corpo 
sarà distrutta. 

Ognuno vede la unilateralità e la deficienza 
di questa teoria, e, certo, il Rénan doveva 
pensare alle sole arti plastiche che ricevono 

(13) Nordau—La funzione sociale dell’arte, 
pag. 44, 45. 
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-direttamente ispirazione dalla natura , e più 
dall’organismo umano. Ma qui anche in que¬ 
sto caso siamo nella solita questione della 
forma dell’ arte che si confonde coll’ essenza. 
Del resto il Guyau risponde benissimo che, 
pure ammettendo che questa teoria sia vera 
in tutto, crede però che l’aumento del siste¬ 
ma nervoso del cervello apporti una mag¬ 
giore intelligenza, e siccome i fenomeni del 
-cervello sono, secondo inconfutabili risultati, 
in stretto rapporto coi lineamenti del viso, 
questi avranno per ciò in questi casi, più e- 
spressione c quindi più bellezza , poiché pel 
Guyau 1’ espressione è il fattore principale 
della bellezza. Esisterà quindi sempre una bel¬ 
lezza che servirà d’argomento all’opera d’arte. 
Mentre gli antichi ammiravano la bellezza fi¬ 
sica, noi, c quelli dell’avvenire ancor più, am¬ 
miriamo la bellezza intellettuale: « les anciens 
ont connu surtout la statique de l’art; il reste 
à l’art moderne, avec le mouvement et l’ex- 
pression, ce que nous appellons la dynami- 
que de l’art ». ( 14 ) 

+ 

Una teoria completa e più omogenea, in 
rapporto armonico coi tempi moderni, è quel¬ 
la del Guyau sull’arte sociologica, che, par¬ 
tendo dal principio che l’arte non è altro che 


(14) Guyau — ProblèmuS de l’esthétique. 
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una energia sociale pari a tutte le altre che 
si esplicano nella società, ne deduce logica¬ 
mente e rigorosamente le necessarie conse¬ 
guenze. Per Guyau l’energia estetica consiste 
in gran parte in un complesso di desiderii 
che tendono a realizzarsi; la vita è lo scopo 
dell arte. 11 bello si riduce alla piena coscien¬ 
za della vita stessa, che comprende anche la 
idea di ciò che è necessario alla vita , e de¬ 
riva dal bisogno del desiderio soddisfatto, del 
buono, dell’utile. 

La teoria che recentemente hanno voluto 
mettere avanti i socialisti coll’intento lode¬ 
vole di sfatare vecchi c vieti pregiudizii, 
non è secondo me che un seguito che di¬ 
scende direttamente dalla teoria del Guyau , 
anzi non è altro che il compimento di quella , 
perchè, mentre il Guyau nell’enunciare la sua 
teoria mira più a teorizzare e ad abbattere le 
teorie contrarie preesistenti ; la scuola socia¬ 
lista , considera a preferenza il lato pratico 
della questione, completando cosi felicemente 
la teoria sociologica. 

Appunto perchè queste teorie sono parti 
che a vicenda si completano, è difficile farne 
una trattazione divisa e speciale, avendo esse 
molti punti di contatto. 

La prima questione dunque che ci si pre¬ 
senta è questa ; 1’ arte per sua natura è ari¬ 
stocratica , e poiché la società umana tende 
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alla democrazia, essa per tal ragione non po¬ 
trà più sussistere. Il Guyau invece distingue 
l’arte in aristocratica e democratica , perchè 
sotto questa duplice forma ha sempre esisti¬ 
to; e 1’ arte democratica , che si rivolge alle 
mentì meno colte e perciò si mostra con for¬ 
ma diversa c meno perfetta, non è che il pri¬ 
mo gradino di quella scala che arriva all’arte 
vera e grande, da alcuni detta aristocratica, 
Del resto la storia mostra che l'arte, colle sue 
variazioni, è in relazione colla vita sociale e 
colle sue evoluzioni, c ciò finora non ci au¬ 
torizza ad argomentarne la decadenzao il pro¬ 
gresso. E il progresso in generale per un essere 
■Senziente, secondo il Guyau, consiste nel po¬ 
tere provare sensazioni ed emozioni nnove, 
senza cessare di essere sensibile alle grandi e 
vere emozioni prima provate, e ciò si ottiene 
coll'arte; e conclude, col suo stile imaginoso, 
per mostrare le modificazioni delle forme, ma 
la permanenza dell’ essenza dell’arte : « Les 
grandes oeuvres d’art s'élèvent les uncs à cóté 
des autres, corame des hautes cimes, sans ja- 
mais pouvoir écraser et recouvrir celles qui se 
sont dressèes les premières ». 

Abbattuto questo pregiudizio, sorge la scuo¬ 
la socialista belga. Essa è degna di tutta la 
nostra simpatia e considerazione, perchè, men¬ 
tre i socialisti di tutto il mondo, finora sem¬ 
bravano dar troppo ragione a tutti quelli che 
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andavano continuamente ripetendo essere il 
socialismo non altro che una questione eco¬ 
nomica; soltanto i socialisti belga, almeno per 

primi, hanno compreso che ottenere miglio¬ 
ramenti materiali è bene, ma è insufficiente 
perchè , se si vuole ottenere la Rivoluzione 
sociale , occorre preparare la trasformazione 
morale e intellettuale , non solo economica, 
della società, e che a ciò è utile la potenza 
suprema dell’arte, che è « une des plus no- 
bles f °rces sociales , 1’ un des plus éclatants 
modes de la libre expausion de la pcrsonna- 
lité humainc » (15). 

Non sono d’accordo però col Destrée quan¬ 
do cerca di combattere la prevenzione ino-ffi- 
stificata che gli artisti hanno contro il socia¬ 
lismo, perchè egli dice che l’arte per estrin¬ 
secarsi^ ha bisogno di un’assoluta libertà, che 
si potrà avere più facilmente con uno stato 
collettivista. Il Destrèe qui intende evidente¬ 
mente parlare della libertà politica delle di- 


niÌt 5 , ) -Ì U i eS , Dest f ée ~ Art et socialisrae - u 
estrae o stato il primo socialista bel«»a che 
sia insorto a combattere contro i pregi udizii 
dell arte aristocratica e che abbia presentato 
una teoria dell’arte socialista. Prima di lui un 
Wllllam Morris, aveva trattato del- 
1 arte in rapporto al socialismo ma da un pun¬ 
to di vista esclusivamente tecnico (Art and so- 
cialism-Londra 1884) 
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verse forme di governo , c il suo ragiona¬ 
mento in questo caso è contraddetto dalla 
storia, la quale ci mostra un fenomeno, ab¬ 
bastanza singolare a prima vista , in tutti i 
tempi , che cioè, spesso la più grande e su¬ 
perba fioritura artistica, va di pari passo colla 
più profonda corruzione ed abbiezione poli¬ 
tica. E basterebbe per tutti, il solo esempio 
del cinquecento italiano. 

Se poi il Dcstrée avesse nel suo pensiero 
voluto significare, che l’arte, per esplicarsi e 
rifulgere intieramente, ha bisogno della libertà 
che produce indipendenza materiale, esclusi¬ 
vamente materiale , dalle necessità primitive 
ed indispensabili all’ esistenza ; egli ha pie¬ 
namente ragione ed in ciò é d’accordo anche 
col Guyau, il quale nondimeno dichiara espli¬ 
citamente che la forma di governo non in¬ 
fluisce sulla manifestazione del genio artistico. 

Ad ogni modo è evidente, e qui son d’ac¬ 
cordo col Dcstrée , che 1’ arte in una società 
collettivista sarà più universale, perchè, a mi¬ 
sura che le leggi protettrici dei poveri avran¬ 
no assicurato a questi il benessere materiale, 
i bisogni intellettuali cresceranno, c tutti, an¬ 
che nei più piccoli consorzii umani c civili, 
potranno gustare i piaceri dell’ arte e della 
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scienza, (i 6) E’ questa funzione dell’arte nell, 
intégrale 

M rsrs^trr 

sta tempi a bt, ia rivolto | a su , ^ “j 
avvenne dell’arte, ha portato il suo contri- 
buio. Finora sembrava che in tale tenzone a 

qua i r °face P T ata f '* ^ gH - i 

quali, facendo sfoggio di dialettica e basandosi 

sulla teoria dell’evoluzione da tutti variamente 

tappetata , erano riusciti a dare apparenza 

? VCrltà c di -rictà alle loro condusbni 

-ra necessario che sorgesse un’artista, filosofo 

scicmtifiT 0 ’ ,f e ’ C ° nragi0ni qualmente 
scientifiche, abbattesse quell’erroneo conviti 

cimento. Questi f u i, Guyau , ( l8 ) die a! 

Hartmann , il quale asserisce che il remici 

da e Tu 11 ^ r UCCederà aI re S n ° della legge,!- 
d^e delle religioni . risponde che la setnza 

aa^L'àr, 
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tende per sua natura ad astrarre dalle cose 
che osserva la propria personalità, ma il 
cuore umano è una parte essenziale del mon¬ 
do; fra di esso e le cose deve esistere un’ar¬ 
monia , ed ha quindi la stessa importanza 
della scienza: un sentimento vale tanto, quan¬ 
to una prccezione. « Ce n’est pas seulemen 1 
la chose vue (egli dice) qui a une valeur 
objective , c’est 1’oeil mème qui voit, » ed 
a PP°ggi a l a sua opinione colle parole di Mat¬ 
thew Arnold: « La poesie, corame la Science, 
est un interprétation du mond ; mais les in- 
terprétations de la Science ne nous donneront 
jamais ce sens intime des choses , que nous 
donnent les interprétations de la poesie , car 
elles s’adressent à une facultè limitée, non à 
1’ homme entier; voilà pourquoi la poésie ne 
peut perir ». 

La poesia , P arte trova le sue radici nel 
bisogno di mistero e dell’ ignoto dell’ imma¬ 
ginazione umana, che è una forma del de¬ 
siderio di conoscere , secondo il Guyau : la 
scienza può certamente distruggere questo 
mistero, e quindi la poesia; ma vi sono mi¬ 
steri, come ad esempio il mistero metafisico 
sull’origine e la destinazione del mondo, che 
mai saranno svelati, e perciò la poesia non 
potrà perire. 

Il Guyau poi riconosce anch’egli la poten¬ 
za intuitiva dell’ arte , in ciò supcriore alla 
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che D d Lostf c n o™e CÌÒ Ia b ? ndOSÌ "* ** 

grande influenza nel fl r c ? 0 abbia avuto 
,e -viltà passate mJ oTen'T ' C ° Stu ™i, 

r 1>arte abbia saputottu^r 023 ’ 6 C0 - 

che, meravigliosamente l’avvenire Thh ° P °~ 

formule vaghe ma n,-„e j re ' sebl, ene i n 
vennero realtà f a ° n 6 cbe P^ tardi di- 

•« ««ola d;i,.„ tt Ti n 4f ewific * di< i“- 

ticamente e chiaramente il n ’ ostrata sinte- 
osservato in questo et r . au e d 1° l’ho 

de,] a teoria avvenirista 6 ^ 0 ! S3 ^ gl ° 3 pro P osito 
Nordau. 13 artIstIca dello stesso 

ch « « genio che T£r° f P‘ r - 

sparirà per nessun n cre atore , e non 

«■®%rvr “ ddk e 

vinazione artistici con LeSSan ° tant0 alla di- 

W Pore ò «iZ * q “"'* “‘““fi- 

fi ■ »"'»g.ni»“S^T"r bbe s j° m 

il sentimento perchè -, 1 scientifico e 

“« « f«~"da.od d; • *“ 

volutone dei sentimi *• de genio - L ’ e ‘ 

me i sentimenti J, "- 1 Um3nl CÌ mostr a co- 

fle»ai, minCT^™ r”’™ * 

e riflessi; il sentimento 5 f* amentc coscienti 
resta estraneo ai progressi dclh^’^ 6 U ° n 
essi hanno sempre fi n ‘ SC1CnZa ’ Perchè 

che e morali P d COnse g u enze filosofi- 
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Latte infatti, la vera e grande arte, va di¬ 
venendo sempre più scientifica e filosofica , 
pur restando vera e propria arte , perchè la 
realtà precipita è trasformata dalla mente, e, 
tanto più sarà potente questa trasformazione, 
quanto più la mente é originale, quindi larga, 
sistematica, filosofica. 

Senza tare un’aperta ed esplicita professio¬ 
ne di lede, da tutto questo saggio , io credo 
emerga facile la mia piena adesione alla teo- 
ìia dell arte sociologica del Guyau , come 
quella che, più in armonia coi tempi nuovi, 
ha cercato, anzi, secondo me, pienamente spie¬ 
gato lo scopo dell’arte, ed ha intuito esatta¬ 
mente e scientificamente dimostrato 1’ avve¬ 
nne dell arte, che la coscienza comune, pre¬ 
scindendo da ogni argomentazione più o me¬ 
no artificiosa o scientifica, sempre ha consi¬ 
derato come una delle tante forze sociali che 
nasce, si svolge e progredisce colle stesse 
leggi delle altre energie, e, come quelle, può 
sempre trasformarsi, ma mai perire. 

lì qui, senz’altro, col Guyau stesso , sento 
di poter concludere pronosticando che in 
tempi più o meno lontani nell’ avvenire , si 
potrà ritornare allo stato dello scibile primi¬ 
tivo, cioè sarà possibile la riunione dell’ori* 
ginalità poetica colla ispirazione della scienza 
e della filosofia, perchè il poeta è stato e sarà 
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'a scienza d’ai tramar te S 6 d ‘ Sentime nti ; 
dute, coi suoi cnign^deSo ^ ^ *e- 
3 un ’ attr attiva indefinibile e d ° e t ^ m ° Ud °’ 
™enta l’immaginazione etCrna > ed 

naturakT’tuuf'je^^?’ cvoi ^one 
per giungere all’unità niaV ° n ° dal1 ’ Unit:i 
P'° « tale pc, '»»"» <1=1 princi- 

««»», Pania Jel|, * c,em “'i = di pr„. 
delle leggi e delle " e lnvece per l’identità 

,,r,rc * * di "— »=' 
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